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Koszonetnyilvanitas

Munkdm ¢és tanulmanyaim soran sokan segitettek, akiknek koszonettel tartozom a
tamogatasért, tudasukért és szeretetiikért. ElsOként csaladomnak, akik tiirelme, szeretete és
tolerancidja nélkiill nem tudtam volna kutatisaimat elvégezni és a doktori értekezésre
felkésziilni. Kitiintetett koszonet illeti Prof Em.Ks. Marton Eva miivésznét, aki els6ként
tdmogatott e tudomanyos fokozat megszerzéséhez sziikséges munkam elinditasaban és
rendszeresen nyomon kovette felkésziiltségem periodusait. K6szonom Vajda Janos Kossuth-
dijas zeneszerzd batoritasat és szakmai kontrolljat, tovabba Dr. Fekete Gyula zeneszerzo,
tanszékvezetd egyetemi tanar és rektor-helyettes személyes biztatasat és rokonszenvét,
valamint Dr. Almési Toth Andras az Opera szak vezetdjének, rendezo-tandranak szakmai
segitségét, mellyel sok esetben ravilagitott a dramaturgiai alapelvekre ¢és a rendezdi
gondolkodés szabalyaira. Koszonettel tartozom karmester tanaromnak, Maestro Donato
Renzettinek, aki olaszorszagi tanulmanyaim soran felhivta figyelmemet az olasz
hagyomdnyokra, mind karmester-technikai, mind pedig a 18. szdzad olasz és francia
operainak ¢s egyéb zenemiiveinek stilisztikai, eldadomiivészeti mesterfogdsainak gyakorlati
alkalmazéasara. Tovabba Mesterhazi Maténak, aki készséges ajanlasaival hozzdjarult a
kutatasaim elvégzéséhez. Soha nem felejtem azt a tudast, amit egyetemi tanaraimtol kaptam.
Ko6szonom Foldes Imre zenetdrténet tanaromnak, Varjon Dénes tandromnak, Schweitzer
Katalin tanarndmnek, tovabba a Hittudoméanyi karr6l Dr.Prof.Em. Rézsa Hubénak, Dr.
Bolberitz Pal filozofia tanaromnak és Dr. David Katalin mivészettorténet tanaromnak, akik
részletezd ¢és atfogd tudéasa segitett jobban atlatni ennek az igen fontos évszazadnak a

jelentdsegét.

Sandor Szabolcs

Budapest, 2017. éprilis 27.



Eloszo

A soron kovetkezd els6 fejezetben felvazolom, hogy milyen fontos hatdsok jellemezték a 19.
szdzadi, eurOpai miivészeti iranyzatokat a torténelmi események ¢és a filozofiai
gondolatrendszerek befolydsa kovetkeztében. A korszellem bemutatdsat csak abbol az
elgondolasbdl tartom fontosnak, hogy latni lehessen, milyen korba sziiletett Giacomo Puccini
(1858-1924), azaz a szazad masodik felében milyen tarsadalom vette 6t koriil. Tanulmanyai
soran megszerzett tudas és tapasztalat abbdol a multbdl taplalkozott, amely egy fejlodési
folyamatban értékelhetd csak, és amely korszellem az azt megel6z6 kor torténelmi, filozofiai
¢s miivészeti hatasainak leképezése. Pusztan azokat a kozvetlen el6zményeket veszem
szemiigyre, melyek a 19. szdzadban torténtek és Puccini sziiletése idején, 1858-ban még
aktivak voltak, illetve kozvetlen hatassal rendelkeztek.

Puccini operdi ma is az egyik legszivesebben hallgatott, és a legtobbet jatszott miivek kozé
tartozik a vilag operahazaiban és hangversenytermeiben. A professzionalis komolyzenészek
is, s6t a zenekritikusok is jobbara a Manon Lescaut-t és az utdna kovetkezd operakat ismerik
vagy jatszak. Figyelmem részben az els6 vilagsikere — az 1893-ban bemutatott Manon
Lescaut — elétti idore fokuszal, egészen 1875-ig visszatekintve. Ami ebben a tizennyolc
évben tortént valdsziniileg nagyon Iényeges lehet, hiszen a Manon Lescaut volt az egyetlen
operaja, ami soha nem okozott csaldodast szamara, és a bemutatd eléadast is beleszamitva
mind a k6z6nség, mind pedig a zenekritikusok részérdl egyontetli sikerként értékelik.

A felkésziilést és a kutatdst mar 2005 utdn elkezdtem, amikor még olaszorszagi

karmestertanulmdnyaimat folytattam. Ellatogattam Luccéba, Torre del Lagoba, Viareggioba
¢s Milanodba is. Tobb régi, egyetemi jegyzetemet el@vettem, és a rengeteg adatot igyekeztem
rendszerezni. Azokban az adatoldsokban, melyek pontatlansdguk miatt nem voltak
hasznalhatoak, az idegen nyelvil internetes oldalak segitettek. Tovabba megemlitek négy irot,
akiknek atfogd6 munkaja segitett az egyes alfejezetek kibontasaban. Artner Tivadar a
kozépkori és a reneszansz milvészetrdl szol6 konyvei, Fekete Sandor a francia forradalomrol
irt atfogd munkaja, Jonas Ilona Eurdpa sziiletését részletezd konyve és Lajta Edit ismertetdje
a korai francia festészetr6l fontos ismeretekkel lattak el, de miiveik nem szerepelnek a
labjegyzetekben.
Szamomra az volt a legnagyobb revelaci6 — megnézvén ennek a fentebb emlitett els6
tizennyolc évnek alkotasait —, hogy ratalaltam azokra a stilusjegyekre, amik Puccini késobbi
operdiban is lépten-nyomon, szembeodtléen megjelennek, mint egyfajta ismertetdjegy, ra
jellemz6 ,,Puccini-pecsét”. Annyira lazba hozott, hogy elkezdtem feltérképezni azokat a
témakat, akkordokat, dallamiveket, amik megjelennek itt-ott, barhol az egész ¢letmiivon beliil.
Szamtalan ilyenre akadtam, és ezek csirajukban vagy akér teljes megnyilvanulasukban mar a
palyaszakasz elején feltinnek. A Manon Lescaut-t csak egy-két kiilfoldi tanulmany elemzi
kevés részletességgel, dacara sikere nagysaganak. Legjelentésebb Deborah Burton: Recondite
Harmony cimii tanulmanya, ami interneten €rhetd el. A tobbi, késobbi operaival joval tobb
elemzés foglalkozik, ezért amikor utalok rajuk csak a teljesség igénye nélkiil teszem, hiszen
ez nem targya ennek a doktori értekezésnek. Ellenben elemzésem aprolékos volta remélem,
megelégedettségiikre lesz majd és lelkesedésem — ahogy az olaszok mondjak: ,,pucciniano” —
atsziiremkedik a sorok koziil és rajongasom tiize Ujabb hiveket fog Szerezni ennek a
varazslatos kaleidoszkdpszeriien mindig mas-mas arcat mutat6, intim muzsikanak.






I. FEJEZET

1. Befolyasolé tényezok
1.1. A 19. szazadi korszellem

Tekintettel arra, hogy az egész 19. szdzadra a romantika és a realizmus — e két
alapvetd stilusiranyzat — jellemzd leginkdbb, melyek legnagyobbrészt egymaés
mellett, parhuzamosan jelentek meg, kialakuldsukat és ismertetéjegyeiket mutatom
be elsoként. Meglatdsom szerint erre azért van sziikség, hogy latni és mindenekel6tt
érteni lehessen, milyen kozvetlen hatdsokkal kell szdmolni, amikor Puccinit, és
altalaban a romantikus zenemiiveket probaljuk megérteni.

Az 1800-as évek torténelme Bonaparte Napodleonnal indul, am ennek
elézménye, a francia forradalom inditotta el azt a folyamatot, amit a torténészek a
,»hosszi 19. szdzad” névvel lattak el. Az abszolutista onkényuralom, mely a 18.
szazadi francia kirdlysagot jellemezte, és benne XIV., XV., és XVI. Lajost, a
pénziigyi és moralis cs0d allapotaba taszitotta az orszagot. A nyomor, a céltalansag
¢s az elkeseredettség kirobbantotta a forradalmat, mely tiz kerek évig lazban tartotta
az orszagot, foleg a meghirdetett eszmék tartottak pillért az esetlegesen
csiiggedOknek. A szabadsag és egyenldség, mint az akkor kialakulé 0j eszmeiranyzat
— a liberalizmus — két f6 iranyelve megbabondzta és uj erdvel toltdtte meg a
tarsadalmat. Bar a rémai mintara megalakult hdrmas uralkod6i rendszer — a
kiralysag, koztarsasag €s a csdszarsdg — nem tudta megoldani a sulyos problémakat.
A liberalizmus eszméje egyre er6sodott és szellemileg atformalta az akkori Europat.
A jobb és igazsagosabb élet reményében harcoloknak be kellett latni az évtizednyi
kiizdés utan, hogy helyzetiik nem valtozik. S6t a liberalizmus, ami a magantulajdon
jogi elismeréséhez vezetett, megnyitotta a szabad kereskedelem és a piacgazdasag
tavlatait, amik még szélesebbre nyitottdk a szegénység-gazdagsag ollojat. Hidba
probaltak észérvekkel, a raci6 logikdjaval terjeszteni a kildbalds eszméit, a
racionalizmus nem hozott megnyugvast. Sem a liberalizmus, sem pedig a
racionalizmus nem nyujtott segité kezet a nyomorban tengddd, ¢hezd és szenvedd
néptomegeknek. A racid6 nem vilagositotta meg a kilatastalan folyamatokat. A
felvilagosodas optimizmusa politikai értelemben cs6dot mondott.” A nagy torténelmi
korszakokat mindig szellemi aramlatok toltotték meg tartalommal, €s a jelzéseket,
melyek idOben megelézik magat a torténelmi cselekvést, a kiildetéstudattal
rendelkez6 miivészek adjak. A felvildgosodds miivészeti irdnyzata még a
klasszicizmus volt, amit a romantika valtott, &m ahogy az el6zdben az épitészet, az
utobbiban az irodalom ¢€s a festészet jelzett és valtott elsOként. A klasszicizmus, mint
jol szabalyozott, pontos konstrukcios elvekkel rendelkezd iranyzat j61 megfigyelhetd
akar irodalmi, zenei, festészeti vagy akar épitészeti alkotast vizsgalatakor. E stilus
alkotoi visszanyultak a gordg-romai antik vildg formanyelvéhez. Jellemzden

LA két masik, fontos 19. szazadi eszmerendszert, a konzervativizmust és a tudomanyos szocializmust
nem elemzem. Befolyasuk a szdzad amigy is igen szerteagazé miivészeti stilusiranyzataira kevésbé
szamottevo.
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valamilyen valldsos vagy mitologiai témat abrazoltak inkabb emberléptékii, mintsem
monumentalis médon. A zenemiivészetben is a jol tagoltsag, a tiszta formakép és a
kiilonféle — harmoniai, dallamvezetési, formaszerkesztési, ritmika, diszitési és
dinamikai — szabalyokkal rendelkezé konstrukcios elv olvashatdo ki nyilvanvalo
moédon. Eppen ez a tilszabalyozottsdg szabott hatart a kifejezés tovabbi
lehetdségeinek, ez sziikitette be a variacids lehetoségeket, ami torvényszerli moédon
szétfeszitette a klasszicista béklyot. A klasszicizmussal valdo szembefordulas volt a
romantika f6 iranyelve. A romantika jitasa éppen ez a formabont6 szabalytalansag,
diszharmoénia, kiilonds dinamikai megoldasok vagy éppen a tobb sikon mozgd
polyritmika. Erdekes médon a romantikanak ezek az epitheton ornans-ai talan épp az
épitészetet nem jellemzik, ami a 19. szazadban nehezen mozgott, nehezen valtozott.?

A szabadsag vagya a kialakuloban 1évé liberalizmusban el6térbe helyezte az
individuumot és kidbrandult a forradalmakbol, eltavolodott a jelentél. Mégis, a
felszinre t6r6 kozos erd, kozos cél és a nemzeti multba valo visszatekintés 1étrehozta
azt a nemzeti Ontudatot, amiben megtaldltdk a kozos értékeket, a kozos
hagyomanyokat, ¢s az egy nyelvet besz¢lok kozos kulturalis kozegében kialakult a
nemzettudat, a nacionalizmus. A liberalizmus, azaz a torvény eldtti szabadsag és
egyenldség elve, valamint a mindenki szamdara adott emberi jogok mellett a
nacionalizmus formadlta azt az identitdstudatot, amely minden addiginal erdsebb
érzelmi toltetli nemzettudatot hozott 1étre, a kozdsségtudat és az etnikai tudat
egymashoz kapcsolodéasaval. Ez az ideoldgiai torekvés a nemzet védelmét, a nemzet
felemelkedését célozta meg. Az abszolutista berendezkedésekkel szemben Gssze is
tudtak fogni egymassal, és ez a fajta nacionalizmus nem egymas ellen, vagyis nem a
t5bbi nemzet ellen iranyult.® A nemzeti ébredés fontos forrdsa a romantika — mint
miivészeti iranyzat —, térhoditasa pedig a 19. szazad elejére tehetd.* Jellemz3 modon
mindig az irodalom abrazolja elsoként ezeket a valtozasokat, ezt koveti a festészet, s
végiil majd a zenekoltdk is megalkotjak ) miiveiket. Az el6térbe keriild, 1j erdvel
megtoltott individuum latnokisagéaval és Onkifejezésével vatesz szerepet toltott be.

2 A 19. szazad természettudomanyos fejldédése révén inkabb az anyag, és azok megformalasa,
valamint az épitési technika valtozott. Radikalisan 1ij épitészeti stilus nem jellemezhetd. A klasszicista
épitészetre jellemzd a gorog-romai utanérzés — amikért Napoleon annyira rajongott —, melyekbdl
kivilaglik, hogy masodkézbdl valok. Ez a tartalom nélkiili hidegség természetes melegséget,
nyugalmat kivant. A nemzeti mozgalmak egyfeldl épp a jelenbdl kidbrandulva, a torténelmi, nemzeti
mult felé tekintettek vissza, a keresztény kodzépkor iranyaba, a gotikaba. Az 1800-as évek elején a
gotika formanyelvén szolnak ezek a romantikus templomok, lakohazak, kiallitotermek, parlamentek.
Egyarant talalunk angol (Gilbert Scott, Charles Barry), német (Karl Friedrich Schinkel, aki Berlinben
tervezett, Leo von Klenze, aki Miinchenben) vagy francia épitészt (Charles Garnier), akik egyarant
alkottak klasszicista és romantikus épitményeket, s6t mintakeresésiikben visszamentek az olasz
reneszanszig és a barokkig.

¥ Az ugynevezett ,,hossza 19. szdzad”-ban egész Eurépa népeit forradalmak sujtottdk. Nevezetesen az
1789-es francia forradalom, az 1830-as, juliusi, parizsi forradalom, a napoleoni forradalmak a
spanyol, az olasz, az osztrak, a német, a holland, belga és az orosz teriileteken, valamint az 1848-as
forradalmak. Az 1848-as események helyszineib6l és datumaibol kivilaglik, hogy a bajok
kolosszalisak voltak: Palermo januar 12., Parizs februar 22., Berlin marcius 18., Milan6é marcius 18.,
Velence marcius 22., a harom Bécsi Forradalom marcius 11-13-an, majus 14-én és oktober 6., Badeni
Nagyhercegség februar 27., Pest marcius 15., Praga jinius 12., Roma 1949. marcius14.

*1801. januar elsején megalakul az Egyesiilt Kiralysag, Nagy-Britannia és [rorszag egyesiilésével.
Magyarorszagon 1805. november 28-an a megyei orszaggytilés kiharcolja a magyar nyelv hasznalatat
a kozigazgatasban (majd csak 1844-ben lesz a magyar hivatalos nyelv). 1806. augusztus 6-an Il.
Ferenc lemond és megsziinik a Német-romai Birodalom.



A 19. szazadi korszellem
3

Nyilvanvaldan két tipusba rendezhetdk a torténelmi események €s az arra valaszként
megjelend muvészeti alkotasok. Az egyik oldalon az elnyomo, térhodité francia
liberalizmus és a felvilagosodas hatalmas ereje fejti ki hatasat, a masik oldalon pedig
a tobbi elnyomott nemzet — mint a spanyol, az olasz és a német — roskadozik. A
fajdalom és megsebzettség okan az utdbbiakndl jelentkezik eldszor az uj stilus 1j
valaszokban. A romantikdban az egyéni szenvedés és a nemzeti sérelem egyarant
Kifejezésre jutnak, elséként megjelenve a német irodalomban, ahol a hatarvonalak
még elmosddottak a klasszicizmus €s a romantika kozott.” A szabalyokkal szemben
az egyéni, a koltdi érzés és szenvedély jogat hirdették. A multbol vették szerepldiket
— a keresztény kozépkorbol vagy még régebbrdl, sét visszatekintettek egészen sajat
nemzetlik gyokeréig, mitologidjukig —, akiket hdsként abrazoltak.® Miivészetiikbe
népi elemeket is beleszottek. A szobraszok, festok, koltok és zeneszerzok nemzeti,
legendas hosoket és kozépkori regék torténeteit abrazoltak. Ezekbdl meritettek erot,
példaképet. Hangsulyozom, egységes korstilusrol, mint példdul amilyen a gotika
volt, mar a barokk kortol nem lehet beszélni. A 19. szdzadban is egyméas mellett ¢lt a
romantika — kezdetben még a klasszicizmussal egyiitt —, majd a technika és a
tarsadalomtudomanyok  fejlédésével egyidejiileg kialakult a realizmus, a
naturalizmus, az impresszionizmus és a szimbolizmus. Kezdetben, az 1800-as évek
elején még a koltészetben jelent meg elséként a romantika, de a késdbbi
stilusirdnyzatokat mégis inkabb a festészetben lehet megtaldlni legkordbban. A
szobraszat €és az épitészet messze lemaradt tdlik, sét még a zenemiivészeti
kompoziciok nemzetek kozotti 6sszehasonlitdsaban sem lehet egyidejiséget talalni.
A német szerzok joval hamarabb valtottak stilust, mint példaul az olaszok és féleg a
franciak. Az orosz, az angol, a skandinav és a balkani miivészetek elemzésével ebben
az értekezésben nem foglalkozom, hiszen Puccinire nem voltak kdzvetlen hatassal. A
18. szazad szobrészai, épitészei, festéi és zeneszerzOi Italidba zardndokoltak
tanulmanyttra.’

> A német romantikusok koziil elséként emlitendd Johann Wolfgang von Geothe (1749-1832) és
baratja Friedrich von Schiller (1759-1805). Kortarsaik kdzott szamos, igen jelentds alkotdt talalunk:
példaul Novalist (eredeti nevén Friedrich von Hardenberg, 1772-1801), majd Friedrich Holderlint
(1770-1843) a romantikus német koltészet megteremtdjét; E:T:A Hoffmannt (1776-1822), Adalbert
von Chamisso-t (1781-1838), Heinrich Heine-t (1797-1856), Joseph von Eichendorff-ot (1788-1857).
Jacob és Wilhelm Grimm (1785-1863 és 1786-1859) 1843-ban megirtdk a Deutsche Mythologie-t,
mely ramutat, mennyire erds volt a romantikara oly jellemzd multba tekintés, és a nemzeti gydkerek
felkutatasa, kozzététele. Ebben a vonatkozasban emlitem meg eldszor Richard Wagnert (1813-1883),
aki szintén ezen a nyomvonalon indult el, am kicsit kordbban. Wagnerrdl egyébként a késobbiekben
nagyobb terjedelemben lesz szo.

® Megfigyelheté a hési maltbol vett erd, legyenek ezek a szereplék a sajat vagy mas népek okori
uralkodoi, hosi, regényes alakjai, példaul Beethoven vagy Wagner zenemiiveiben.

" Italia helytelen megnevezés, de igy a mai szohasznalattal jobban értheté. Abban az idSben kisebb
hercegségek, tartomanyok taldlhatok a félszigeten a két legnagyobb mellett, ezek a Toszkénai
Nagyhercegség és a Papai Allam. Az Olasz Kiralysagot majd csak 1861. marcius 18-an kidltjak ki, I1.
Viktor Emanuel kirdlysaga alatt (1861 és 1864 kozott torindi, 1864 és 1871 kozott firenzei
kozponttal). Az egységes Italia pedig csak 1870. szeptember 20-an, Roma elfoglalasaval jott 1étre,
fovarosi ranggal csak 1871. jinius 2-t6l biiszkélkedhet. Roma visszafoglalasa és a Papai Allam
Vatikanba valo visszaszorulasa jelenti az olasz Risorgimento végét. Puccini ekkor tizenharom éves, és
a luccai Székesegyhdz szemindriumaba jar. Olaszorszagban ekkor mutatnak be eldszor Wagner-
operat, nevezetesen a Lohengrint, természetesen a nemzeti nyelven, olaszul (Bologna, Teatro
Comunale, 1871. november 1.). Bologna volt az olasz wagneridnusok fellegvara.
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Ezt a kozponti szerepét Italia elvesztette a 19. szdzadra. Tette ezt annak dacéra,
hogy a legsikeresebb — Romai Dijat nyert — francia zeneszerzok (Ambroise Thomas-
tol kezdve, aki 1832-t61 lakott Romaban, Claude Debussy-ig, aki 1885-t61) mind
Roémaban tolthettek el harom évet tanulmanyuton, mialatt a maig francia tulajdonban
1évé Villa Mediciben laktak. Még a német Meyerbeer is (Jacob Liebmann Beer
1791-1864), aki nem mellesleg a francia nagyopera stilus (opéra grande) korai, egyik
nagyobb zeneszerzéje, Salieri tanacsara Velencébe utazott 1816-ban, ahol
egyértelmiien Rossini zenéjének hatasa ala keriilt. Azt, hogy Meyerbeer és nyolc
évvel késobb Rossini miként termékenyitette meg szellemi értelemben a francia
zenét, egy késobbi fejezetben mutatom be. Tény, hogy a zeneszerzokon kiviil
egyetlen mas miivészeti ag alkotdi sem voltak meghatarozoi a kornak olaszfoldon. A
francia €s német festészet — az irodalmi alkotdsaikkal egyiitt — a szazad elejétdl
uraltdk a romantikat. Amig a klasszicistak témaik nagyobb részét az antik gorog-
romai vilagbol veszik és balvanyozzak Raffaello Santi-t és Antonio da Correggio-t,
addig a romantikusok az Oket megel6zd korbdl valasztjdk eszményképeiket, 0k a
preraffaclitak. Masok viszont inkabb realista vagyaikkal, egyéni szenvedélyeikkel,
sz&lsBséges gesztusaikkal indultak egy j abrazolasi uton.® A német romantika nem
tudott felmutatni hasonloan eredeti romantikus festészetet.® Fantdziajuk és egyéni
alkotoerejitk inkabb elméleti volt. Ez a tulzott elméleti strukturaltsdg, modszeres
tulszerkesztettség egyébként is jellemzd a német miivészetekre.

Bonaparte Napodleon altal ugyancsak leigazott spanyolfold sziilotte Francisco
Goya (1746-1828), akit a modern festészet elinditojanak tekintenek.'® A romantikéra
jellemzden a fantaziavilagba, dlomvilagba htizodas, eltdvolodas a jelen borzalmaitol,
valamint épp a valosag keményen racionalis, részletes abrazolasa jellemzi Goya-t.

8 A francia romantika elsé meghatarozo mestere Eugéne Delacroix (1798-1863). Az 1830-as, juliusi
francia forradalom harcainak leghiresebb allegorikus és egyben realista alkotasa a Szabadsdg vezeti a
népet cimil festménye. Itt mar megtalalhatd az allegéria (szimbolizmus) és a realizmus is, s ¢ kettd
nagy hatasu stilusiranyzat lesz a romantika évszazadaban. Jellemz6 Delacroix-ra, hogy a képalkotas
vezetd szerepét a dus, tonusos szinek és a szélsOségesen hasznalt fény-arnyék hatis veszi at a
klasszicizmus téma- és formaorientalt elvétdl. Tulajdonképpen ugyanezek jellemzOek a romantikus
zeneszerzokre is. A hogyan fontosabb lesz, mint a mi. A szabalyok levetk6zésébdl a formabontast és a
témak varidlhato fejlesztési lehetdségeinek végtelen gazdagsagat kutattdk és valositottak meg. Sok
mivész Ugy hatott egymasra, hogy egy szalonba jarva beszélgettek, gazdagitottdk egymas
gondolkodasat. Példaul Delacroix, Stendhal (eredeti nevén Marie-Henri Beyle) és Prosper Mérimée
ugyanabba a szalonba jartak. A fantdzia- és alomvilag szarnyakat adott az arra érdemes miivészeknek,
és maradandot alkothattak. Liszt Ferenc és az ijitasait kovetd és tovabbfejlesztd Richard Wagner, a
kor két oriasa a szazad kozepére kolosszalis sullyal nehezedett egész Eurdpa zenekoltdire. Ez a hatas
hol bénitd, hol gyiimolesdzo tudott lenni. Egy biztos, senki nem vonhatta ki magat zsenialitasuk alol.
Meég a korszakalkoté Debussy sem és Puccini sem.

% Peter Cornelius (1783-1867) a monumentalis freskok, a realista médon gondosan el8készitett,
kartonra felvazolt, elmeriilt agymunkak nagyszabasu mestere. Nala példaul a mi, és nem a hogyan a
gondolkodasanak targya. 1810-ben egy romai kolostorban dolgoztak a német nazarénus festok, akik
hazafias-vallasos festészetet akartak 1étrehozni a mar emlitett kzépkor szellemében.

1% Goya hires alkotasaiban nem talalni egységes korstilust. Az impresszionistik, akik hozzavetéleg
1860 és 1880 kozott alakitottak ki nagyhatast stilusukat, 6t tekintették kozvetlen siiknek. A német
expresszionistak szintugy. Goya fantaziaja mar igen koran — gy értem, 1800 eldtt — megmutatkozott,
szornyeket fest halottal és szerzetessel (1788, Borgiai Szent Ferenc); az 1795-ben festett
Boszorkanyszombat; agyon fekvé meztelen néi aktot fest (1808, 4 ruhdtlan Maja); haboruas erészakot
abrazol (a kép cime 1808 mdjus 3-a, vagyis Madrid véd6inek kivégzése, ezt 1814-ben festette); majd
1819-ben festi a Saturnus felfalja gyermekét cimii miivét.
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Ez a kettdsség lényegében athatja az egész 18. szazadot, hol ez, hol az keriil
talsalyba.™* Az érzékeny szem altal j61 megfigyelt lélekjelenségek az egyénre és a
néptomegekre vonatkoztatva és realista erdvel atitatva, egyarant vizsgalodas targya a
romantika alkotomivészeinél. Ez a megallapitas igen nagymértékben jellemzi
Puccini egész életmiivét, aki bevallottan a kis dolgok, a hétkdznapi emberek lelki
rezdiiléseit onti zenébe, s ugyanakkor eredeti modon abrdzolja a tomegek karakterét
a kiilonb6z0 szituaciokban.

A napdleoni haboruk utani 1815-0s bécsi kongresszus teriileti szabalyozasai
miatt az akkori Italia teriiletileg egyrészt Habsburg, masrészt pedig francia (Bourbon)
uralom alatt volt. Ez az elnyomas nem kedvezett a miivészetek tovabbfejlodésének,
¢s akadtak olyan orgdnumok is, amelyek azt hangoztattak, hogy Italia megrekedt a
fejlodésben. A 19. szdzadi Olaszorszag elvesztette vezetd szerepét a miivészetek
terén. Lényegében még a romantikus olasz opera cstcsara jutd Verdi sem hatott
egyetemes jitd erével. Europai és vilagviszonylatban az elsé attorést Puccini hajtja
végre a szazad utolsd hét évében, az 1893-ban bemutatott Manon Lescaut cimil
operajaval rovid 1dén beliil vilaghirli komponista lesz, s ezzel Italidnak is hirnevet
Szerez.

A vezetd szerep még mindig a francia festészeté és a német irodalomé az 1800-
as évek elsé felében. A pontos megfigyeléseken, kutatasokon alapuld realista
Kifejezésmod egyre erésodé valosagabrazolasa — ami a jelent abrazolja a fantazia
elvonatkoztatott karaktere nélkiill — a romantikaval egyszerre fejlodott. Ezt a
pontosan nem behatdrolhatd, évszdmhoz nem kothetd stilusirdnyzatot realizmusnak
nevezziik a 19. szazadi romantikan beliil. A romantikus miivésznek feleldssége van a
tarsadalom felé, meg kell mutatnia a szenvedést, kiabrandultsagot, amit a torténelmi
események okoztak a népnek és az egyes embernek. Ugyanakkor megoldassal is kell
szolgalnia, hogy az élet elviselhetobb legyen. Maga a romantika.— Victor Hugo
szerint — egyfajta liberalizmus az irodalomban. A szkeptikus vilaglatas, a szorongas
és a magany érzése elOhivta az elvagyddas, a valdsagtol valo elfordulas irdnti
vonzalmat. A vatesz koltészet hasonlova valik €s parosul egyfajta réviilettel, profétai
kiildetéstudattal,? és kedveli a misztikat, a rejtelmességet, a kiflirkészhetetlenséget,
azaz egyre inkabb befelé fordul és a lélek mélységeit kezdi kutatni.** A romantika, a
felfokozott érzelmek szabadsdgaval mindenekeldtt az egyéniség kultuszat hirdeti,
melyet atjar a szentimentalizmus, de néha tele van mélabuval, melankodliaval és
halalvaggyal.

A szinek és a fényhatasok keverése, csodalatos ecsetvonasaival nemcsak Delacroix-t és Goya-t
jellemzi, hanem az els6, korai korszakvalto fest6k kozé tartozd angol William Turner-t (1775-1851)
fénymisztikajaval telitett akvarelljeivel és John Constable-t (1776-1837), mint az égbolt fest6jét is.
Hatésuk jelentds a francia festészetre. A preraffaelita miivészcsoport olasz szarmazast angol alapitéja,
a fest6-koltd Dante Gabriel Rossetti (1828-1882) €s a tarsalapitd tajképfestd John Everett Millais
(1829-1896) jelentdsek, épp a gondosan megfigyelt és precizen kidolgozott realista taj- és
emberabrdzolasuk miatt. A késébbi plein air stilus, az impresszionizmus és az abbdl kifejlédo
pointillizmus eléfutaranak szamit. Hogy ennek mekkora jelentésége van Puccini egyedi stilusanak
kialakulasaban, még a késGbbiekben részletezni fogom.

12 Ezzel a kiildetéstudattal, erével és forradalmisaggal Ludwig van Beethoven rendelkezett elsként,
¢és Richard Wagner terjesztette ki Gesamtkunstwerk-jében legnagyobb mértékben, mindent elsdprd
akarasaval, erejével. Az emberiség jobbitasat tlizte ki célul, a férfi és a néi 1élek mélységeit abrazolta,
témaként a régmulthoz nyult vissza, ahogy az a romantikéra oly nagymértékben jellemzé volt.

-\ pszicholdgia, mint Uj tudomany megsziiletését altalaban 1879-re dataljak, amikor a német
Wilhelm Wundt (1832-1920) elkezdi kisérleteit a tudat mechanizmusanak kutatasaval.
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Ezt az Gigynevezett spleen érzést, amire a német Arthur Schopenhauer (1788-1860)
egy filozofiat is épit, a késObbiekben kicsit részletesebben elemzem. Ezt a
pesszimista vilaglatast az olasz Giacomo Leopardi (1798-1837) irja le gyonyoriien az
Operette morali cimii prozai dialogusaiban.* Az egységes romantikus mozgalom
nem minden nemzetnél alakult ki, igy Anglidban sem, de korszakalkotdé mestereket
ott is taldlunk.”® A francidknal kicsit késén bontakozik ki a romantika, az 1820-as
években. A francia forradalom utan a felvilagosodas eszméi még hosszu ideig
fenntartottak a klasszicista stilusirdnyzatot. Els6 mesterei Victor Hugo, Alphonse de
Lamartine ¢és az ifj. Alexandre Dumas voltak. Regényeikbdl szdmtalan opera irodott.
Az ugynevezett hosszll 19. szazad a franciak szamara a forradalmak és hanyattatasok
szazada volt. Alig értek véget a napdleoni haboruk, 1830-ban kitort a juliusi
forradalom, majd az 1848-as forradalom. Ezek egyiitt stlyosan érintették a
gazdasagot, a polgarok és a munkasok életkoriilményei sanyaruak lettek. Bar az ipari
forradalom épp ekkor volt fellendiilé szakaszaba, a Mésodik Csaszarsag koraban a
tarsadalmi k6zhangulatban némi javulés volt érezhetd, és ez a megnyugvas kedvezett
a polgarsagnak, a muvészetek fejlodésének, de az elsé gazdasagi vilagvalsag tjra
lerombolta a kedélyeket. A hires ,belle époque”-korszakig — ami egy hosszabb
ideig tartd, nyugalmas periddus volt egészen az Elsé Vilaghaboruig (1871-1914) —
még varni kellett 1871-ig, a francia-porosz habora végéig. A francia romantika
indulasa Victor Hugo (1802-1885) Hernani cimii dramajanak szinhazi
bemutat6jahoz (1830) kapcsolhatd. A stilusiranyzat eléfutardnak André Chénier
(1762-1794), a hires forradalmarkolté tekinthetd, és alakjanak egy e%ész operat
szentel Umberto Giordano, az olasz verizmus egyik képviselSje. ©° Giordano
stilisztikai wjitasa, hogy az ¢éles kontrasztokat — legyenek azok harmoniaiak vagy
dinamikaiak — gy szerkeszti meg, hogy amikor egy dinamikai fejlesztés eléri
csucsat, abban a pillanatban egy masik hangszercsoport inditja a kontrasztot
pianissimoban. Ez &ltaldban egybeesik a megallitott tempoval is, ahol egy
kontrasztos akkord varja.

¥ Leopardi a vilagfajdalom kolts-filozofusa. Precizen logikus, filozofikus irasai érzékeny koltéiséggel
parosulnak. A koltészet és filozofia egymasra talalasanak finom szintézise jellemzi alkotasait. Sajat
gyonge fizikuma ¢és lelki karaktere azzal a torténelmi pesszimizmussal elegyedett, amit a tarsadalom
hanyatlasaban latott, miszerint egy id6 utan minden a gazdasagossag €s a rideg szamitas ala fog esni.
Byron vilagfajdalma és Schopenhauer boldogtalansaga Leopardi sajatos pesszimizmusaval rokon. A
masik jelentés olasz romantikus — akinek irasaiban a realizmus is jelen van, a vald életet abrazolja a
romantika eszkozeivel — Alessandro Manzoni (1785-1873), akinek egyik leghiresebb miive az |
promessi sposi (Jegyesek, 1825-29). Kora legkivalobb olasz koltéje, egyszersmind az olasz realizmus
megteremtdje. Manzonit Geothe ,,az olasz Schiller” névvel illette. Kettejiiket szokas az irodalmi olasz
nyelv alapitoéinak nevezni.

> william Blake (1757-1827) és William Wordsworth (1770-1850), akik Coleridge-dzsel egyiitt —
szintén a spleen hangulataban — megalakitottak a Tavi koltok tarsasagat. Lord Gordon Byron (1788-
1824), a Tavi koltékkel oppozicidba helyezkedve kialakitotta sajat 1azadasat, ami az emberi szabadsag
sz€lsOséges megélését hirdette. Sir Walter Scott (1771-1832) a csodas, szerelmes, torténelmi regények
realista irdja; John Keats (1795-1821) a boldogsagot keresé orvos-koltd; Mary Shelley (1797-1851) a
Frankenstein rémregény (London 1818) irén6je. Rémes alakokat mar Goya is festett pont ebben az
idészakban, s6t a vampir-torténetet Heinrich Marschner (1795-1861) is megzenésitette Der Vampyr
cimi operajaban (Lipcse, 1828. marcius 29.). Marschner — Carl Maria von Weber mellett — a német
romantika egyik elsé képviseldje, és mindketten jelents hatast gyakoroltak Wagnerre. A vampir
torténet egyik elsé el6fordulasa — a fantasztikus-irodalom elsé mestere — Geothe: A korinthuszi
menyasszony cimi ballad4jaban olvashato. Geothe egyébként olyan elmélyiilten foglalkozott a
misztikaval és az alkimiaval, hogy tagja volt — kevesen tudjadk — a Rozsakeresztes Rendnek is. Az
angol nyomor, a munkanélkiiliség korhii leirasat Charlotte Bronté 1849-ben megjelent Shirley cimi
regénye abrazolja. Az elsé gazdasagi vilagvalsag sem varat magara sokaig, 1857-ben iiti fel a fejét.

1% Bemutatoja a La Scala-ban 1896. marcius 28-an volt. A bolognai Teatro Comunale-ban elég késon,
csak 1899. november 4-én tlizték miisorra és az évadban nyolc eléadasban jatszottak.
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A francia torténelmi regényeket — ha stilusukban nem is valtjak — erdsen
szinezik a szerelmi témajuak. Pontos részletességgel abrazoljak a helyszineket és a
személyeket egyarant. Ez a francia realizmus mar koran besziirédik a romantikus
regényekbe és dramakba. Ezeknek, a karakter meghatirozésa szempontjabdl igen
sziikséges eszkozoknek iddbeli kiterjedése nagyon fontos. Majd Puccininél érezhetd
ez kifejezetten, 6 wugyanis mindig nagy gonddal szabalyozta be azt az
iddintervallumot, ami sziikséges, de nem tul hosszi ahhoz, hogy belehelyezkedjiink a
hangulatba, atéljilk az eseményeket, ¢s ugyanakkor mégse legyen annyira hosszu,
hogy a kozonség figyelme lankadhasson. Ez sok esetben nem sikeriilt a romantikus
zeneszerzéknek. Victor Hugo draméit sok zeneszerzO zenésitette meg.'’ Puccini
masodik operaja, a La Scala-ban 1889. aprilis 21-én bemutatott Edgar, a hires
francia romantikus kolté és dramaird Alfred de Musset (1810-1857) 1832-ben irt La
coupe et les levres cimli draméja nyoman késziilt.

A romantikus elvagyodas, nem csak idében, hanem térben is lazba hozta a
mivészeket. Az egzotikum keresése, a kelet fel¢ fordulas tobb és izgalmasabb témat
adott a festknek és iroknak.'® Puccini életmiivében is talalunk kézzelfoghatd
bizonyitékot, hogy — bar szeretett otthon lenni és csonakdzva vadaszni, de — ha elég
érdekesnek és kivitelezhetdnek talalt egy egzotikus témat, részletesen kutatott utana.
A Madama Butterfly Japanba viszi a néz6t, a La fanciulla del West Amerikaba, a
Turandot pedig Kinaba. Puccininél ez a mddszeres és minden részletre kiterjedd
kutatbmunka még a realizmusbol fakad. Az olasz realizmusnak csak egy
nagytehetségll ir6ja van, a mar emlitett Manzoni, aki romantikus stilusjegyekkel
vegyitette regényeit. Ilyen vegyes stilussal talalkozunk a francia és a német
realistaknal is, jellemzden az epikai mifajban. A realizmus kifejezés, amit 1955 6ta
haszndlnak, mint a 19. szdzad jellegzetes miivészi torekvése, ezzel a stilus
meghatérozassal visszamendleg jellemzi az alkotokat. Igy elsék kozott Stendhal
(eredeti nevén Marie-Henry Beyle, 1783-1842), Honoré de Balzac (1799-1850) és
Gustave Flaubert (1821-1880) emlithet6. Maga Puccini is, 1897-es Parizsi ttjan
barati kapcsolatot alakitott ki Alphonse Daudet (1840-1897) realista regényiroval,
Victorien Sardou (1831-1908) realista dramairéval és Emile Zola-val (1840-1902), a
francia naturalizmus, alapité regényirdjaval. Sardou Tosca-jat — amit 1887-ben irt —
Puccini mar 1889-ben megismerte, sot latta is a szindarabot Torinoban és Milandban
akkori baratjaval Ferdinando Fontana-val, elsd két operdjanak librettistajaval. Sardou
1883-ban irt Fedora-jabol Umberto Giordano irt operat 1898-ban. Puccini 1899
novemberében, miutan befejezte a Tosca komponalasat, szokasahoz hiven azonnal Uj
témak utan nézett. Szoba jott tobbek kozott Daudet Tartarin de Tarascon-ja, Maurice
Maeterlinck (1862-1949), az epikus szimbolizmus belga-flamand dramairdjanak

" Verdi az 1830-ban irt Hernani-t 1844-ben, az 1832-ben irt Le roi s ‘amuse-t Rigoletto cimmel 1851-
ben zenésitette meg. Ponchielli zenésitette meg az 1831-ben irt Marion Delorme-t 1885-ben, az 1833-
ban irt Lucréce Borgia-bol Donizetti irt operat 1833-ban, az 1838-ban irt Ruy Blas-t Filippo
Marchetti zenésitette meg 1869-ben, az 1835-6s Angelo cimii regényét Gioconda cimmel Ponchielli
1876-ban és ugyanezt Il giuramento cimmel Saverio Mercadante 1837-ben. Ifj. Alexandre Dumas
(1824-1895) 1848-ban irt A kamélids holgy ciml regényébdl Verdi komponal operat. A Traviata
bemutatdja 1853. marcius 6-an a velencei La Fenice szinhdzban volt. A hires operanak a komponista
eredetileg a Violetta cimet adta.

18 pgldaul a politikus-iré Frangois-René Chateaubriand-nak (1768-1848), aki Victor Hugo egyediili
példaképe volt. A festd Delacroix-nak, aki szamos festményén abrazolja az 1832-ben Algéridban
megélt élményeit. A posztimpresszionista Paul Gauguin (1848-1903), aki Vincent Van Gogh (1853-
1890) és Paul Cézanne (1839-1906) mellett a legnagyobb alakja ennek a szazadvégi stilusnak. Tahiti-i
élményeirdl sok hires festmény tanuskodik.
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Pelléas et Mélisancle-ja,19 és Emile Zola 6todik regénye a La Faute de 1’Abbé Mouret
(Mouret abbé vétke). Alphonse Daudet 1872-ben irt szinmiivébdl, a L ’Arlésienne-bol
az olasz verista Francesco Cilea (1866-1950) komponalt operat 1897-ben. Fontos
francia realista szinmiiir6 Eugéne Scribe (1791-1861), mert a franciaknal egyediil 6
tudott kitlind szindarabot és azonos szinvonall librettdt irni, ami egyébként teljesen
kiilon miifaj volt.?® Prosper Mérimée (1803-1870) realista regényird egyik miivét is
olvasta Puccini — nem tudni, melyiket —, de rogton elvetette. O irta a Carmen
elbeszélést 1845-ben, amibdl George Bizet 1875-ben bemutatott azonos cimi
opergjat irta. Ezt tekintik a verizmus els6 operajanak vagy elofutaranak.

Bar a realizmus a romantika talzott, a valdsagtol elrugaszkodott stilusaval
szemben foglal allast, mégis sokszor egyszerre jelennek meg. Egy miivon belil is
tetten érhetd, csak néha az egyiknek, néha a masiknak van nagyobb szerepe. Tehat az
aranyeltolodasok mindsithetik inkabb ilyennek vagy inkabb olyannak. Végtére is a
heroikus, patoszos témakat felvaltja a mindennapi élet objektiv bemutatasa, az
egyszerli emberek kis dolgokban megnyilvanulo, sz¢élsdségektdl mentes vildga. Ha
romantikus is, akkor ebben a vonatkozasban inkdbb intim, nem harsogd. Puccini épp
ezt fogja megragadni és mesterien alkalmazni. A realizmusban a targyilagossag
valtja a képzeletet, a fantasztikumot, a misztikat, a csodak vilagat. A valésag pontos
megfigyelését kivanja meg, tehat a cselekmény helyszinét, a szereplék egymdashoz
val6 kapcsolatat, viszonyat elemzi, és sajatos eszkozeivel mutatja meg. Nem taloz, és
nem birdl, nem hoz itéletet. Ha mégis, akkor kritikai realizmusrdl van sz6. Inkabb a
hosszabb, leir6 jellegli karakterabrazolast valasztja. Lényeges eleme a koriiltekintd
lélekrajz, a szereplok lelkivilaganak feltarasa. Inkabb egyenes vonalon, egyetlen
sikon fut a torténet — nincsenek mellékszalak, epizoédok —, szemben a romantika tobb
sikon zajlo cselekményvezetésével. Tulajdonképpen megsziiletik az analitikus
l¢lektani regény. Alapvetéen az orosz realizmus az egyetlen — ha a nemzeti
realizmusokat elemzem —, amely igazén erds, egy tér6l metszett valdsagabrazolas.
Dosztojevszkijjel (1821-1881), Gogollal (1809-1852), Puskinnal (1799-1837),
Tolsztojjal (1828-1910) és Csehovval (1860-1904) egy keseriibb, hidegebb,
mélabusabb realizmus formalddik, de a nagy, orosz 1élek mindig megmutatkozik.

A német realizmus el6tt meg kell emliteni a restauraci6 idészakat, ami 1815-
tél, Napodleon legydzésétdl veszi kezdetét. Ez a Biedermeier stilussal indul, ami egy
atmeneti miivészeti stilus volt, mely visszaidézi a barokk, a rokokd és a manierista
stilusjegyeket. Egyfajta finom puhasag jellemzi, ami nyugalmat araszt, és a talzott
cizellaltsag és kifinomultsag érzédik alkotasaiban.?! Nikolaus Lenau (1802-1850)
osztrak koltére is hatott a schopenhaueri spleen, a mélabu és a vilagfajdalom,
egyszoval a boldogtalansag. Az 1836-ban irt Faust és az 1844-ben irt Don Juan cimi
alkotésait Liszt Ferenc, Richard Strauss és Berlioz dolgoztak fel. A német realizmus
nagyjabol a szdzad kozepétdl tartott a naturalizmusig, kortlbeliil 1880-ig. Csak két
kiemelked6 képviseldjét emlitem meg Az egyik Georg Biichner (1813-1837) orvos-
dramair6, a Woyzeck és a Leonce és Léna szerzéje. Sokan tamadtak, mert

9 Debussy ekkorra mar valésziniileg elkésziilt az operaval, de csak 1902. aprilis 30-4n mutattak be
Parizsban az Opéra Comique-ban.

2 Seribe irta a librettdt Auber Manon-jahoz 1856-ban, 1816-ban irt librettot Rossini 1826-ban
bemutatott Le comte Ory-jahoz, Cilea 1902-ben bemutatott Adriana Lecouvreur-jéhez, amit mar
1849-ben megirt, Auber 4 portici néma-jéhoz 1828-ban, Auber Fra Diavolo-jahoz 1830-ban,
Meyerbeer Robert le diable-jdhoz 1831-ben, Halévy La Juive-jéhez 1835-ben, Meyerbeer Les
Huguenots-jahoz 1836-ban, Le prophéte-jéhez 1849-ben és L Etoile du nord-jahoz 1854-ben.

2! Jeles alkotoik az osztrak Franz Grillparzer (1791-1872), a német August von Kotzebue (1761-
1819), Eduard Morike (1804-1875) koltd, akinek verseibol Hugo Wolf (1860-1903) zenésit meg
Otvenharmat négy kotetben.
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rokonszenvezett a francia felvildgosodds eszméivel. Stilustorténetileg a
romantikahoz tartozik, bar a késobbi naturalistak el6djiknek nevezik. A masik
Theodor Fontane pedig (1819-1898) a koltéi realizmus neves alakja. Gerhart
Hauptmann (1862-1946) pedig koltdiséggel megaldott nem szélsdséges naturalista. A
19. szdzadban a mivészeti iranyzatok — melyek egymastél nagyon eltérdek is
lehetnek — nem mindig id6érendben kovetik egymast, hanem parhuzamosan jelennek
meg. Példaul Stendhal 1830-ban irt Le Rouge et le Noir (Vords és Fekete) cimil
szimbolista-realista regénye a kevert stilus egyik elsé alkotasa. A 1élekabrazolas a
kor egyik alapgondolata, s a mli maga is részben romantikus. Nem szabad elfelejtent,
hogy a miivészettdrténet az Ujonnan megjelent stilusokra figyel, és amennyiben
maradand6 vagy kiilonleges alkotast talal, kovetoket keres. Ezek altalaban kisebb
csoportok, ugynevezett iskolak. Azok a miivészek, akik a fésodor medrébdl 1jitd
modon kilépnek — ha kovetdkre talalnak — kapnak egy cimkét és elneveznek roluk
egy stilust. Sokszor utélag torténik mindez.? Fel kell ismerni, hogy az altalanosan
hasznalt stilusban, a ,,mainstream”-ben (fésodorban) sokkal tobb miivész dolgozott.
Nem véletlen, hogy a felvilagosodas és a romantika szdzadaban olyan sok, Uj
mivészeti irdnyzatot lehet elkiiloniteni, és mégis olyan keveset lehet felemliteni, akik
maradandot alkottak. Rogton itt emlitend6 — még mindig a romantikus festészetnél
maradva — a két német stilus koziil a fésodor, 6k az arckép- és tajképfestok, akik
fényképszerti pontossaggal festettek és egy jo adag misztikat is bele tudtak keverni
az abrdzolasba. A 21. szézad filmipara konnytiiszerrel alkalmazhatnd, éppen magaval
ragadé kodos, lilas misztikaja miatt. A mésik iranyzat képviseldi, akik az igazi
német szellemben —valami monumentélisat alkotva —, Oriasi méretben, legalabb
nyolc-tiz személyt pontosan és nagyon szindusan megfesteni.”*

Amig a francia romantikus festdk témaikat a trubadurkoltészetbdl veszik, a
Chanson du Roland-bdl, addig a németek a Nibelung-énekbdl és a Minnesidngerek
koltészetébdl meritenek.” A francia realizmus kezdete egybeesik August Comte
(1798-1857) pozitivista filozofidjanak megjelenésével, mellyel késébb foglalkozom.
A festék — akik az impresszionista plein air stilus eléfutarai voltak — kivonultak a
szabadba, pontosabban a fontainebleau-i erdé mellé, és Barbizonban telepedtek le.
Bensdséges, mély szineikkel — zolddel, barnaval és ezek arnyalataival — a tajat
festették kizarélag, alakok nélkiil.”® Megfestették ugyanakkor a szantofoldén dolgozo
parasztokat, az izzadt munkasokat is, a fésodorhoz tartozok pedig nemtetszésiiknek
adtak hangot, mivel izlésiik szerint a festészet csak eszményitett emberek és
szalonképes alakok megformalasara valo. Gustav Courbet (1819-1877) és Jean
Frangois Millet (1814-1875) az igazi realizmus — a valdosagfestés — egyediili
1étjogosultsdgat hirdettek. Hasonld panteista érziilet vezette az Oket kovetd
festbnemzedéket, akiket impresszionistdk néven emlitenek. Az 1860-as években
dontd fontossagn szakasz nyilt Eduard Manet (1832-1883) 1ij stilusi képeinek
megjelenésével. Az érzéki észlelés — a pillanat hangulati abrandja — kertil a figyelem
kozéppontjaba, a 1ényeg helyett a jelenséget, a benyomast emeli ki és azt abrazolja.

2 A romantikat a német regény (der Roman) szobol eredeztetik. A realizmust a valosagos (real)
sz6bdl, a naturalizmust a természet (natura) szobdl, a szimbolizmust a jelkép (symbolon) szobol, a
verizmust az igaz (vero) szobol, az impresszionizmust a benyomas (impressio) szobol. Néha az egyes
milvészek — akar egy-egy sajat alkotasukrol — nevezik el stilusukat, maskor pedig masok nevezik el
azokat, tobbnyire éppen szembehelyezkedésiik miatt.

23 Caspar David Friedrich (1714-1840) és Philip Otto Runge (1777-1810)

24 peter von Cornelius (1783-1867), akit a nazarénusokhoz is besorolnak.

% Italidban a romantikus festészetben Francesco Hayez-t (1791-1882) lehet emliteni.

% Théodor Rousseau (1812-1867), Jules Dupré (1811-1889) és Charles Frangois Daubigny (1817-
1868).
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A benyomasbo6l vagy egy emlékkép jon eld vagy egy revelacio, €s ezt a szubjektiv
érziiletet abrazolja — az addig megszokott — hatdrozott korvonalak nélkiil. Az
impresszionista festok csupan foltokkal, szaggatott ecsetkezeléssel és egymas mellé
huzott, hirtelen tonusvaltasokkal dolgoznak. Az impresszionizmusnak ezt a
jellegzetes vonasat Puccini is hasznalja. Hirtelen — minden el6zmény nélkiil — indit
egy témat vagy egy hangulatfestd, ritmikai motivumot — amik hirtelen abbamaradnak
—, €s ez a kaleidoszkopszertien folyton valtozo szinvilag jra €s Gjra megismétlodik.
Azonban Puccininél mindig kdze van ahhoz a hangulathoz, amit a szinpadon latunk,
vagy ami végbemegy a szereplo lelkében. Zsenialitasanak kulcsa itt is a mérték, tehat
milyen hosszan és milyen pulzéalassal oldja ezt meg, hogy adekvat legyen, és ne
zavarja a kozonség figyelmét. Az impresszionistak tehat kivették az eszkoztarukbol a
rajzvonalat, a szobraszati formakat s egyediili kifejez6eszkdznek a szineket tartottak
meg. Jellemzden a szabadban festettek, mert a figyelmiiket a fényhatas kototte le. A
fény, amely mindig mas szindrnyalatot hoz ki a targyakbol. Szoros Osszefliggésben
van ez a mivészeti vonulat a fényképezés fejlédésével. Az elsé fotografia — illetve
litografia — Joseph Nicéphore Niépce (1765-1833), 1826-ban készitett Kildtas a
dolgozoszobdabaol cimii alkotasa volt. Az els6 igazi fényképet — dagerrotipiat — pedig
Louis Daguerre (1787-1851) készitette 1838-ban Boulevard du Temple cimmel. A
mozgokép, vagyis a film ennek a talalménynak a tovabbfejlesztésébdl jott
1étre. 2" Puccini képzeletvilagara és abrazolasmodjara ez a kép- és filmszerliség
jellemz6 leginkabb. Operait nézve — zenéjét hallgatva — olyan érzése van a nézdnek,
mintha egy ugynevezett ,.hangos-film”-et nézne. A jelenetek és a hangulatok
valtozasaval azonnal — nem pedig eldzménnyel és utdcsengéssel — megvaltozik a
zene is. Tulajdonképpen a kozonség odafigyelési energidit minimalizalja, hiszen a
tulzott figyelem — elsdsorban szellemi energiakrol beszélek — lefarasztja a nézot, és
érzelmileg nem tud annyira befogadova valni.

A Paris Salonban 1863-ban kiallitott Eduard Manet Olympia és a Reggeli a
szabadban cimi festménye revelacido volt és botranyos. Nem a meztelen néi test
abrazolasa zavarta a kozonséget, hanem a megvetendé hedonizmus, a demi-monde
(félvilagi) ndék karakterének abrazolasa. Aktokat, meztelen ndi testet mar régota
festettek. Giotto még nem, de az 1400-as évek fest6i, azaz a Quattrocento mesterei
mar igen. Persze hozza kell tenni, hogy ilyen nagy szamban és ilyen nyilvanvald
szemérmetlenséggel csak ebben a szdzadban jelent meg, elsésorban a francia
realizmustdl kezddddéen. Ami hozzaadott értékként megjelenik, az a romantikus-
realista kurtizan-romantika festményen valo megjelenitése. A kurtizanok —olaszul le
cortigiane — ¢letének megjelenitése a kozépkori olasz elbeszélésekben olvashato
el6észor. Baldassare Castiglione (1478-1529) Il cortegiano cimii — 1528-ban
Velencében megjelent — konyvében abrazolja elsdként, bar ott himnemben, hiszen
férfiak is kedvelték ezt az életstilust. Majd Pietro Aretino (1492-1556) éppen az
ragionamenti cimii elbeszélését, amelyben Nanna — Emile Zola innen veszi 1880-ban
irt hires Nana cimii regényében a fOszereplé kurtizdn nevét — lanyat oktatja a
szerelem fortélyaira. Aztan Manon Lescaut életét Prévost abbé (1697-1763) 1731-
ben kiadott szerelmes regényében — melyben birdlja a korabeli Franciaorszag
tarsadalmi viszonyait — meséli el. Ez a regény megjelenik az ifj. Alexandre Dumas A
kamélias holgy cimli — Marguerite Gautier, parizsi félvilagi nérél szolo6 — szerelmes
regényeben. Carmen alakja mar realista stilusban abrazolodik a Mérimée altal megirt

T Az elsd legrégebbrol fennmaradt filmet 1888 oktoberében forgatta a szintén francia Louis Aimé
Augustin Le Prince (1841-1890). A szabadalmaztatott mozgofilmet 1894. januar 7-re dataljak William
Kennedy Dickson neve alatt.
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elbeszélésben 1845-ben. Flaubert 1856. december 15-én megjelent Madame Bovary
cimii regényében Emma a sivar, vidéki unalombdl menekiilve —kivancsisagat
kielégitend6 — titkos viszonyokban keres kielégiilést.28

Az impresszionista festOk ritkdn dolgoztak folyamatos ecsetvonasokkal.
Rajottek arra, hogy ezek a rovid, kiilonboz6 szinarnyalat foltok mas optikai élményt
adnak, ha tavolabbrol nézik azokat. Rdadasul a fénytorés kovetkeztében és a miatt,
milyen szégben éri a fény a targyat ugyanazok a szinek mas-mas értékiiek, azaz mas
a valdr. A valor fogalmat a zenében — kicsit absztrahalva — Puccini zsenidlisan oldja
meg. Ugyanazt a témafejet — legyen az egy révid dallammotivum, jellegzetes akkord
vagy ritmus — mas-mas valdrben mutatja meg aszerint, hogy milyen hangulatot akar
adni egy eseménynek. Ha ugyanazzal a hangszercsoporttal jatszatja nem mindegy,
hogy kozvetleniil elétte vagy utdna, milyen zenét ir egy adott hangulathoz. A
legjellegzetesebb akkor, amikor ugyanazt a motivumot mas hangszer 6sszeallitdsban,
esetleg mas metrumban vagy mas tempdban irja.

Az impresszionistak apro, tiszta szines, atmenet nélkiili foltocskakat helyeztek
egymds mellé, amik tavolabbrol szemlélve dsszeolvadnak, és még az arnyékok is
szint kapnak. Ez az optikai konnyedség feloldja a targyakat fizikai stlyuk aldl.
Puccini is alkalmazza ezt a technikat, amikor nem fejleszt, hanem — atmenet nélkiil —
gyors egymasutanban rak fel zenei szinfoltokat. Nala is minden att6l fligg, milyen
megvilagitasba teszi az adott zenei gondolatot. A megvilagitds dontd fontossagat
jelzi, hogy példaul Claude Monet (1840-1926) tizennyolcszor festette meg a roueni
sz€kesegyhaz képét, mert kiilonb6zé napszakokban a szinek is valtoznak. Ezek a
valtozatos szinakkordok — amelyek atvitt értelemben Puccinire is jellemzéek— a
késobbi festomesterekre is hatottak. Példaul Paul Cézanne-ra (1839-1906), aki nem
tudta felfogasadba beleilleszteni a gondolatot, hogy a forma mellékes legyen a
képen. 2 A forméba szerkesztettség a német zenekoltoknél fejezddik ki
legnyilvanvalobb médon — Bachtdl Beethovenen 4t egészen Wagnerig —, de mégis
azt a szabalyt, ami a két alapvetd kompozicids sarokpont mérlegét illeti, nevezetesen
az egyszerliség €és a bonyolultsdg komplementer elvét, nem tudtadk egyenstulyba
hozni. Naluk a mérleg mindig a bonyolultsag oldalara billen le. Persze nehéz
megtalalni ezeket az aranyokat, hiszen az objektiv faktorok mellett mindig vannak
szép szammal szubjektivek is. Az impresszionista festok — és ide a németek is
beletartoznak — mind Parizsba mentek tanulni. *°* A mozaikszertien dolgozd
pointillistadk mddszerére hasonlit Puccini azon technikdja, amikor hangulatot fest,

%8 Hiresebb hetérak, kurtizanok torténete mar az okortol megismerhetd, példaul Thais-¢ (Massenet rola
sz016 operaja 1894-bol), Marion Delorme-é (Ponchielli operaja 1885-b6l) vagy Sarah Bernhardt-é.
Sardou neki irta a Tosca-t, amibdl Puccini operat irt, sét szinpadon is latta jatszani, épp a Tosca
cimszerepében.

% paul Gauguin (1848-1903) példaul kivélasztott harom szint — a zoldet, a voroset és a sargat — és
ezzel az Osegyszerliséggel egy sajatos stilust ért el. A masik posztimpresszionista Vincent van Gogh
(1853-1890) szintén szalkas ecsetkezelést hasznal, de mar csak két vezérszint kever, a sargat és a
kéket.

% Hires impresszionista fest6k, akik a parizsi szalonokban és a kavéhazakban mindig megtalalhatok
voltak; Edgar Degas (1834-1917), Pierre-Auguste Renoir (1841-1919), Camille Pissarro (1830-1903),
a német Adolf von Menzel (1815-1905) és Max Liebermann (1847-1935), az angol Alfred Sisley
(1839-1999), az olasz szobrasz Medardo Rosso (1858-1928) és Auguste Rodin (1840-1917). Maga az
impresszionizmus, mint stilusiranyzat Claude Monet 4 felkeld nap impresszioja cimii 1872-ben festett
képérdl kapta a nevét. Ez az iranyzat is viszonylag késon lett ellatva megnevezéssel, hiszen példaul
Monet ez elétt a kép elétt mar tizenkilenc képet megfestett azonos stilusban. 1880 koriil az
impresszionizmus atélte els6 valsagat. Georges Seurat (1859-1891) ugyancsak keriili a kontfirokat, de
a szinfoltokat mar-mar pontszertien, mozaikszeriien rakja fel. Ezt neoimpresszionista vagy pointillista
stilusnak hivjak. A posztimpresszionizmust Cézanne, Van Gogh és Toulouse-Lautrec képviselik, akik
néha szemérmetlentil 4brazoljak a szalonok és bordélyhazak figurait.
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illetve amikor egy szinpadi cselekményt hozzaadott hangélménnyel akar finoman
karakterizalni. O is mozaikszerien rak fel és szerkeszt egy-egy hangszinfoltot,
sokszor csak egy-két hang, egy-két akkordpar festi meg a hangulatot.

A koltészetben szimbolizmusnak nevezik ugyanezt — a tisztdn hangulatokat,
benyomasokat rejtjelesen kifejezd — stilust. Lényeges kiilonbségek vannak viszont
abban, hogy a szimbolisték a realizmussal oppozicidba helyezkednek, és éppen nem
abrazolnak, nem fejeznek ki semmit sem direkt moédon. Elédjének a romantika és
azok allegériai tekinthetdk, viszont amig a romantikus szépirodalomban
megfeleltetés van a fogalom és a kép kozott, tehat van egy kdzvetlen €s egy mogottes
— asszociaciokon alapul6 — jelentés, vagyis mast mond, mint amit gondol, addig a
szimbolizmus tobb jelentést sejtet. Mindig szubjektiv, hiszen meg kell fejteni a
szavakat. Eppen ezért tobb intellektust kivan a befogad6tél. A dolgok, jelenségek
mogottes jelentéseit kutatjak, és gy fogalmazzdk meg gondolataikat, hogy ne
abrazoljon, csak sugalmazzon. Ez a mivészeti stilus is — ahogy a legtobb a
miivészetek torténetében — reagdl az adott tarsadalmi problémakra, torekvésekre. A
természettudomanyok fejloddésével, az 4 talalmanyokkal, a liberalis piacgazdasaggal
¢s az ¢letkoriilmények javuldsdval elkezdddott egy erds urbanizacids fellendiilés,
amely magaval hozta azt a maganyossagot, elidegenedést, ami aztan kivaltott egy
polarizalodast. Ehhez még hozzd vessziik a 19. szdzad tarsadalomtudomanyanak
fejlodését, akkor megértjiik, hogy a jolét és a nyomor miként alakitja ki a céltalansag
¢s a levertség érzését. Ekkor valik ketté a polgar és a meg nem értett miivész, akinek
két lehetosége van. Vagy maganyosan elvonul sajat elefantcsonttornyaba, vagy éli a
bohémek dekadens életét. Alapitd mesteriiknek Charles Baudelaire-t (1821-1867)
tartjak, aki mar 1857-ben hasznalja ezt a stilust a Les Fleurs du mal (A romlas
viragai) cimii ké’)lteményében.32 1870-es évektdl mar egyre tobb milvész tartja magat
szimbolistanak. Tobbértelmii képekben fogalmazzak meg az ember-ember, az
ember-vilag és a bels6 én-kiilsé én viszonyat. Egyfajta szellemi arisztokratizmusba
menekiilés ez. Eszkozeik az Ujfajta szokapcsolatok, a révid mondatok, a névszok
felsoroldsa és halmozasa, a rimek zeneisége és a szinesztézia. ¥ A szinesztézianak
arra a mechanizmusara — amelyben az egyik érzékszerv felidéz egy emléket €s ezzel
erdsiti a masik érzékszerv benyomadsat — Puccini is nagyon {ligyelt. Precizen
Osszedllitotta a szavak sorrendjét a zenében elfoglalt helyiikre vonatkozolag. A
szinpadi rendezésben példaul még arra is személyesen figyelt, mikor megy fel és le a
fliggdny. Pontosan kikeverte és 0sszekomponalta azokat a hatasokat, amik egymast
erésitve hatni fognak. Es tudta, mi, hol és hogyan fog a legnagyobb erével hatni.

A szimbolizmus a szinpadon is megjelenik a szimbolista dramakban, példaul a
norvég Henrik Ibsen (1828-1906) masodik alkotoi periddusaban. Ibsen a modern
analitikus drama megteremtdje. A belga Maurice Maeterlinck (1862-1949) a sors
kiismerhetetlenségét és a I¢élek mélységeit kutatja és jeleniti meg jelképes
eszkozokkel az 1892-ben irt Pelléas et Mélisande valamint az 1909-ben irt Kék
maddr dramaiban.®* A semmilyen érdekhez nem kéthetd szépség fogalma is ebben a

3 A symbolon sz6 — amibél ez a stilusirdnyzat eredeztethetd, gordg illetve latin formulédval—
Osszekapcsolast, jelképet jelent.

%2 Az 1869-ben irt Le Spleen de Paris cimii kdlteménye— nomen est omen — 6nmagéért beszél.

3 A sz6 (syn-estesis) egyiitt érzékelést jelent. Alapjelentésében szintarsitis bizonyos értelmi vagy
érzelmi folyamatokhoz, miikddéshez. Miivészileg viszont egy olyan jelenség, amikor az egyik
érzékszerv benyomasa erdsiti a masikat. Puccini nagyon pontosan figyelt ezekre. A zene, a szinpad, a
szavak és a rendezés mind egyiitt €, és csakis 0igy fejti ki hatasat, ahogy Puccini azokat megirta.

3 Magit a stilusiranyzatot Jean Moréas (1856-1910) a Le Figaro lapban fogalmazta meg 1886-ban
megjelent Szimbolista kidltvanydban. A francia szimbolistak, példaul Paul Verlaine (1844-1896),
Arthur Rimbaud (1854-1891), Stéphan Mallarmé (1842-1898), Paul Valéry (1871-1945) mellett az

12



A 19. szazadi korszellem
13

korszakban keresendd. Lényege, hogy ne kotddjon szorosan 0ssze semmilyen mas
célhoz. A Dl’art pour I’art feladata, hogy az abszolut és 0rok szépet abrazolja, csak
azért, mert szellemisége szép.?’5 Legtudatosabban Mallarmé, Edgar Ellen Poe, Stefan
Georg, Renoire és Oscar Wilde vallottak ezt a kritikai felfogast. Puccini sem t6rédott
a megaloman mivészeti abrazolassal, a patetikus alkotasokkal, a mindenaron 1jitas
iranyelvével. O néhany eszkoz zsenialis haszndlataval érte el, hogy szeressék és
¢lvezzE€k a zenéjét. Noha tobb, kiilonbozo stilusban komponalta meg operait, mindig
a puszta szépség vezette. Néha eldbb volt kész a szép zenével, mert nem jott idében a
librett6 vagy a verses szoveg.

Az 1880-as évekre tehetd az a radikalis szemléletvaltas, amely nem elégszik
meg azokkal a miivészi reakciokkal, amik valaszt kerestek a kor kérdéseire. Sem a
valosagtol alomszeriien elrugaszkodott, szélsdséges érziileteket megjelenitd
romantikus stilus, sem az erésen szubjektiv, a tarsadalomtdl elfordult szimbolizmus,
sem pedig a finoman lebegd, homdlyosan abrazoldé impresszionizmus nem mutatta
meg azt a lényeget, ami az ¢élet mindennapi valdsagdban érezheté modon
megtapasztalhat6. A realizmus — ezen igények kielégitésében — kozelebb keriilt a
megelt valosag abrazoldsdhoz. A realizmus torekvései, hogy kritikai attitiddel és
leleplezé szandékkal a tarsadalom igazsagtalansagait mutassa be. A naturalizmus
annak szélséséges ridegségével, nyersességével és az Osztonéletre jellemzd allati
vadsagaval abrazol. Kenddzetleniil dbrdzolja az elesett kisemberek vagy a vidéki
parasztsdg mindennapjait. Témakeresésében — a meghokkentés, a direkt hatasok
elérése céljabol sokszor erds és durva eszkozokkel — az eltorzult lelkivilag, a
blindzés, a szexualitds és altalanossadgban az Osztonvilag felé fordul. A naturalista-
realista szinjatszas egy uj korszakot nyit, és a romantika ellen 1ép fel. A valdsag
pontos leképezését adva a szinész mar nem deklamal, hanem életszerlien beszél.

Az erGszak és a fiilledt erotika megmutatasa is megfeleld eszkdznek bizonyult,
hiszen az 1880-as évektdl a mai napig vonzd hatassal rendelkezik. A francia
irodalomban Emile Zola (1840-1902) regényeiben dabrazolddik kimagasld
szinvonalon.* Az 1880-ban irt, Nana cimii szimbolista-naturalista regényében Zola,
a szabados életvitelérdl elhiresiilt lokal-diva életét — a valdsagban is ismert
kéjholgyet, Anna Judic-et — mutatja be, hogy elmesélje, hogyan lesz egy utcai
prostitudltbol a parizsi Variétés iinnepelt sztarja. 3" Az erotika vonzo vildga, az
illegalis kapcsolatok, a ,,femme fatale” nétipus mind-mind gyakran abrazolt téma a
naturalizmusban és annak olasz megfelelgjében, a verizmusban. Alapjait Luigi
Capuana ((1839-1915) cataniai regényir6 dolgozta ki.® A masik hires cataniai —
akinek miiveib6l operakat is irtak — Giovanni Verga (1840-1922). Verga tagadta az
igazi boldogsag elérhetdségét. A tarsadalom jobbitasara tett kisérletek sikertelensége
a reménytelenség pesszimizmusat valtotta ki. 1886-ban irt La lupa (N6stényfarkas)

olasz Gabriele D’Annunzio (1863-1938), a német Stefan Georg (1868-1933), az osztrdk Hugo von
Hofmannsthal (1874-1929), az ir Oscar Wilde (1845-1900), az osztrdk Rainer Maria Rilke (1875-
1926), és az ir William Butler Yeats (1865-1939) , mind hasonl6 stilusban és szellemiségben irtak

% A Part pour Dart esztétikajat Victor Cousin (1792-1867) filozéfus fogalmazta meg.

% A parizsi munkasosztily szegénységét, lecsiiszasat az 1877-ben kiadott L’assommoir (A
patkanyfogo) cimi regényében mutatja be.

" Eduard Manet is megfesti Nana-t 1877-ben. Pietro Aretino (1492-1556) reneszansz ir6 1536-ban
megjelent Capricciosi ragionamenti cimii mitvében elbeszéli, hogyan oktatja kislanyat a hetéra Nanna
a szerelem fortélyaira. Mindenesetre érdekes megfeleltetése ez a két névnek, Zola Nana-ja és a
cinquecento kéjnéje Nanna!

% A sexuilis erészakot mutatja be 1879-ben irt Giacinta cimii regényében. Az 1877-ben irt Profili di
donne cimii kritikai elbeszélésében a ndéi 1élek rejtett, misztikus karakterének analizalasival
foglalkozik.
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cimii regényébdl Puccini akart operat irni, végiil elvetette.>® Majd az 1896-ban irt
Cavalleria cimli miivébdl Pietro Mascagni (1863-1945) irta meg — a sokak szerint
elsd, olasz —verista operat, a Cavalleria rusticana-t, amit 1890. majus 17-én mutattak
be a romai Teatro Constanziban. Az elsdség kérdését sokan megkérddjelezik, mert
legalabb két olasz zeneszerzo legalabb két azonos stilust operdja, idében megeldzte
az 1890 utan stile mascagnanonak nevezett verista operastilust. Az egyik kozvetlen
elédje Puccini elsé operaja a Le Villi, melynek bemutatdja 1884. majus 31-én a
milanoi Teatro Dal Vermében volt.

A masik, Alfredo Catalani 1880-ban bemutatott Elda és az 1883-ban
bemutatott nagysiker(i Dejanice cimii operaja, amik viszont Puccini els6 operajat
eldlegzik meg. A valodi verista operdk szama nem tal nagy. A Carmen utan
Giordano Fedora-ja (1898. november 17.) és Andrea Chénier-je (1896. marcius 28.),
Mascagni Cavalleria rusticana-ja (1890. majus 17.), Leoncavallo Pagliacci-ja (1892.
majus 21.), Puccini Tosca-ja (1900. januar 14.), Eugen D’Albert Tiefland-ja (1903.
november 15.), Franco Alfano Resurrezione-ja (1904. november 30.) kovetkezik.
Végiil az utols6 verista operanak Puccini La fanciulla del West cimii operajat
tekintik, melynek Osbemutatdja 1910. december 10-én volt a New York-i
Metropolitan operahazban.

Mindegyik lupa-témara jellemz6 a csabito, ,,femme fatale” tipusu nd, akinek
titokzatos vonzereje, erotikus kisugarzasa veszélyes helyzetekbe, mamorittas
dekadencidba ¢és pusztulasba viszi a férfiakat. Ez a ndétipus a 19. szazadban
ellenallhatatlan erével vonzotta az alkotomiivészeket, gondoljunk példaul Massenet
Thais vagy Hérodiade cimii operaira, Puccini els6 két operdjara, az 1884. majus 31-
én bemutatott Le Villi-re és az 1889.aprilis 21-én bemutatott Edgar cimii operakra
vagy akar Richard Strauss Salome-jara. A 20. szazadban Alban Berg 1937. jinius 2-
an Zirichben bemutatott — Frank Wedekind (1864-1918) 1904-ben irt Die Biichse
der Pandora cimli dramaja alapjan komponalt — Lulu cim{i operajara is ugyanezt a
nétipust abrazolja. A valdban els6 verista opera Georges Bizet Carmen-e, melyet
1875. marcius 3-an mutattak be parizsi Opéra Corniqueban.40

A 19. szazad stilusirdnyzatainak kialakuldsat vizsgalva — mind az irodalomban,
mind a festészetben, de még a szobraszatban és az épitdmiivészetben is — fontos
megallapitani, hogy ,,[...] A fontosabb iranyok Parizsbol indulnak ki, amely kezében
tartja a vezetést, de mindjart hozza kell tenniink, hogy azok kialakitdsdban mas
nemzetek is részt vettek, olykor donté médon[...]”. "

% A néstényfarkas sz6 (la lupa) és mogbttes tartalma Olaszorszagban dsszefonodott a prostitualtakkal.
I.e. 753-ig kell visszamenni, egészen Roma alapitasaig, Romulusz és Rémusz torténetéig. Edesanyjuk
(Rea Silvia) apjat — a baty hatalmi torekvései miatt — testvére megolte, és Rea-t a Vesta-szlizek kozé
adta. A legenda szerint Mars isten megtermékenyitette és ikreket szilt. Tudni kell, hogy az a Vesta
szliz, aki a bentlakds ideje alatt mégis terhes lett — ami elvileg elképzelhetetlen, de néha mégis
megtdrtént — élve temették el bline miatt. Az uralkodd — az anya, Rea Silvia nagybatyja — parancsot
adott az ikrek vizbe fojtasara. A szolgdk azonban mégsem fojtottdk Romuluszt és Rémuszt a
Tiberiszbe — ami eredeti etruszk nyelven a Rom foly6 volt, és innen ered Roma neve — hanem kosarba
tették és a vizre bocsatottdk. Frdekes, egybecsengé momentum ez Mozes kisgyermekkoraval
kapcsolatban. A kosar partra vetddése utan egy néstényfarkas (la lupa) taplalta tejével az ikreket. Egy
pasztor hazavitte és feleségével egyiitt felnevelte. A Faustulus nevii pasztor felesége azonban
prostitualt volt. Abban az idében a nyilvanoshazak prostitualtjai hangos vonyitassal adtak hiriil, hogy
mikor mehetnek hozzajuk a férfiak. Egy ilyen haz példaul Pompeiben, a Herculaneumban ma is
megtekinthetd. gy kapcsoltdk dssze az olasz ndstényfarkas szot (la lupa) a prostitualtakkal.

0 Az emlitett operdkat és egymassal valé kapcsolatukat egy késébbi fejezetben részletezem.

* Lyka Karoly: A miivészetek torténete.(Budapest: Képzémiivészeti Alap Kiadovallalata, 1977).
292.0.
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A felvilagosodassal induld ,hossza 19. szazad” eszmedramlata a német
idealizmus utan torést szenvedett. Immanuel Kant (1724-1804) inditotta ¢s Georg
Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831) juttatta csucsra ezt a filozofiat, aki
szellemfilozofidjaban arra a kovetkeztetésre jutott a mivészetet illetden, hogy a
milvészet, az az onmagat szemléld szellem, mint az abszolitum megnyilvanulasa —
Hegelnél ez Isten —, objektiv létezése pedig a természetben rejlik.”” A Hegel utan
megjelend filozofusok szembe helyezkedtek ezekkel a rendszerfilozofiakkal. Arthur
Schopenhauer (1788-1860) az itt emlitendd elsé. Pesszimista filozofidjanak
jellegzetessége, hogy a boldogsagot nem lehet a foldi élet soran elérni, mivel
vagyaink és akaratunk nem nyerhetnek végso kielégitést, megnyugvast.

Felfogasa szerint az onmagat megismerd ember a természet torvényeinek van
alarendelve, és mint ilyen, nincs szabad cselekvési lehetdsége. Minthogy vagyaink ¢€s
akaratunk is ala van vetve — ab ovo — a természeti térvényeknek, azok sem szabadok.
Az élet, cél nélkiili szenvedés, melynek egyetlen felolddsa az Snmegtartoztatas, az
aszkéta létforma. A buddhista gondolatokat els6ként & ¢épiti bele a nyugati
filozofidba. Fontos keresztény tanitds is fellelhetd irasaiban, hiszen a moral
kérdésében fenntartja a részvét alapgondolatdt, miszerint a masik ember
szenvedésében az dnmagamét latom és érzem at. Egyetlen megoldas a szemlélddés
lehet. ** Schopenhauer a szenvedéstél val6 menekiilés egy lehetséges utjat a
mivészetben latta, az akarat kioltasa csak a végs6 megoldas. Hangsulyozottan ez
hatott szellemileg megtermékenyitben a miivészekre Wagneren ¢és Mahleren
keresztiil Thomas Mannig. ,,[...]Wagner is, kinek alaptermészete mélységesen és
testvéri modon rokona a Schopenhauerének, ezért fogadta el haldsan a magéaénak,
mint ami maradéktalanul kifejezi 6t. Hiszen az 0 lelkében is egymassal kiizdve élt a
sOtéten torekvd, gyotrelmes akarat, hatalomvagy, élni vagyds — meg az erkolesi
megtisztulasra, megvaltasra valo torekvés |.. 1%

Schopenhauer kortdrsa a francia Auguste Comte (1798-1857). A filozofiat
vissza akarta terelni a régi, gorog 1dékhoz, amikor még a természettudomanyokkal
egységet alkotott. Eszmerendszerében az egyetlen, tényként megismerhetd igazsag, a
tudoményos igazsag. A tudomanyok koziil a szocioldgiat tartotta legfontosabbnak,
legtudomanyosabbnak, ugyanis ez vizsgalja a tarsadalom fejlodését, ez latja elére a
sziikségszerl valtozasokat. A kiinduldpont — az egyén szamara is — a felismert tények
pozitiv tapasztalatszerzése. Ez a pozitivizmus kapcsolatban all a realizmussal, amely
ugyanigy hirdeti a jelenségek csoportositasat, leirasat, rendszerezését és a legaprobb
részletek kotelezd megismerését. A realista irok kiilonosen nagy precizitassal,

2 Azért emeltem ki ezt a szemlélddés fogalmat Hegel nagyszerii, mindent atfogo, de meglehetésen
talkonstrudlt filozofiai rendszerébdl, mert majd ez lesz Schopenhauer esetleges végsé megoldasa.
Magat a szemlélddést haszndljdk az impresszionistdk is, a romantikusok is egyes alkotasaikban.
Puccini pedig sajat, lelki alapkarakterét jellemzi ilyen modon.

3 Ezt részletesen 1819-ben Lipcsében megjelent Die Welt als Wille und Vorstellung (A vilag, mint
akarat €s képzet) cimil irdsédban fejti ki.

* Puccini zsenidlisan érzi at annak jelentdségét, hogy a nézé a szinhizban minél spontanabb modon,
kevés gondolati energia elhasznalasaval a lehet6 leggyorsabban és legteljesebb mértékben tudjon
azonosulni a szerepl6k karakterével. Ezért valaszt mindig olyan librettot, amelyikben van legalabb egy
szimpatikus karakter, akinek a szenvedését at tudja €lni a ko6zonség. Puccini szandékoltan a lehetd
legkevesebb eszkozzel éri el ezt a lelki azonosulast, a részvétet. Ez meghatodottsagot hoz, megnyitja a
szivek kapuit, és Puccini zenéje behatol a néz6 lelkének féltve 6rzott intim szférajaba.

** Thomas Mann: Richard Wagner szenvedése és nagysaga. (Budapest: Europa Konyvkiado, 1983).
55.0.
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tudoményos elmélyiiltséggel késziilnek fel az alkotasra. A pozitivizmus ¢€s a
realizmus is nagyon sokaig — még a 20. szazadban is — €16 maradt.

Kicsit késobb, a 19. szazad mésodik felében, a német Friedrich Nietsche (1844-
1900) forgatta fel gondolataival az eurdpai filozofia — addig is mar elég szines —
palettajat. Nala is, mint Schopenhauernél, az akarat lesz vizsgalédasanak kozponti
targya. Individualista filoz6fidjaval az erds embert, a bator és dics6séges, hatalommal
bir6 embert magasztalja. A részvéttel rendelkez0, altala tdmegmorallal azonositott
szolgai embert gyavanak, gyengének mindsiti. Az Ujradefinialandd emberi 1étforma
leglényegesebb attributuma az erd. Az akarat szempontjabol pedig a legjelentdsebb
elem, a hatalom akaréasa az, ami az emberen tili embert, az Ubermensch-t jellemzi.
Teljesen nyilvanvald, hogy Richard Wagner zenéje — és mondhatni filozoéfidja is —
mekkora hatast gyakorolt ra. Nietsche mitologiai reformjat nem részletezem, bar
meglehetdsen jelentds, de tekintettel arra, hogy ezeket az jdonsagokat csak az 1870-
es 6vekben vetette papirra, jelentés mértékben nem hathattak Wagnerre. *

* Puccini is rendkiviil sok idét toltott az elékésziiletekkel. Minden aprd részletet ismerni akart,
példaul a Tosca-ban kiilon utana érdeklddott a harangok hangmagassaganak.

* Annyi azért mégis emlitésre mélto, hogy megitélése szerint két fundamentalis jelleg talilhato a
miivészetek fejlodésében. Az egyik az apolloni, amely formaado, harménikus és mértéktartd, a masik
a dioniiszoszi, amely formabont6 és megittasultan mértéktelen. Nietsche és Wagner beldthatéoan a
dioniiszoszi els6ségét hangoztatta.
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1.2. Szaz év operai és stilusiranyzatai

Az éltalam kivalasztott, harom nemzet 19. szdzadi operairodalmanak bemutatasaval
jol érzékelhetd az olasz, a francia és a német zene fejlédése és operdik miifaji
sokszinlisége. Egy-egy nemzet operdinak vizsgalata soran megfigyelhetok jellemz6
sajatossagaik, valamint az operaszerzOk egymastdl kisebb-nagyobb mértékben eltérd
komponalasi technikdja, stilusa. Az egy nemzethez tartozd zeneszerzOk — jollehet
hatottak egymasra — sajatos stilusaikat altalaban megtartottdk egymast kovetd
kompozicioikban. Jellemz6é ismertetdjegyeik azonositasdban tobb faktort kell
figyelembe venni az elemzések sordn. Tekintettel arra, hogy vizsgaldédadsom alapvetd
célja, hogy ramutassak, melyik nemzet zenekdltdinél jelent meg elészor az
atkomponalt szerkesztési technika — azaz a préza vagy a secco recitativo hianya az
adott felvonds teljes hosszdban —, idérendben haladok az egyes szerzdk operdinak
jellegzetességeire ramutatva. A tobbi ismertetdjegy, mint példaul az ujszerii
harmonidk haszndlata, az opera illetve az egyes felvondsok dramaturgiai felépitése, a
dallamszerkezet és a zenekar szerepe egyiittesen alakitjak az adott mi stilusat. Ezek a
faktorok kiilon-kiilon is meghatarozzak egy opera karakterét, érdemes tehat jol
szemiigyre venni Oket. Azt a tényez6t sem lehet figyelmen kiviil hagyni, hogy mas
nemzetek eltérd stilusban komponald szerz6i miként hatottak egyméasra, hiszen
utazasaik soran meglehetésen sokszor volt alkalmuk megfigyelni az esetlegesen
kiilonb6z6 stilusban dolgozdé mas nemzetek kortars zeneszerzdinek alkotésait.*®

Az elsé zeneszerzO, aki megreformalta az operastilust és iranymutatd lett a
kés6bbi német, francia és olasz zenére Gaspare Spontini (1774-1851). La Vestale
cimii — sorrendben tizendtodik, francia nyelvii operainak soraban a negyedik — 1807.
december 15-én Parizsban bemutatott haromfelvonasos tragédie lyrique-je valodi
mérfoldkének szamit. *© Spontini 1803-ban Parizsba koltozott és tovabbi nyolc
operat firt. Ottani elddje Gluck volt, aki heves vitakat valtott ki 1jszerti
kompozicidival. A németesen strukturalt, dramaian deklamalo stilust az olasz
dallamossaggal, virtuozitassal és a francia hagyomanyokkal 6tvozve Christoph
Willibald Gluck (1714-1787) nagymértékben hozzajarult a francia opera
megujhodasahoz. Német szarmazasa dacara konnyliszerrel elsajatitotta az akkori
olasz operastilust, 1741 és 1745 kozott nagy sikerrel jatszottdk nyolc, Metastasio
librettoira irt operait. Ezt kovetéen 1762-ben, a bécsi Burgtheaterben bemutatott
Orfeo ed Euridice cimii operajat — melyet Parizsban 1774. augusztus 2-an franciaul is
bemutattak balettzenével és egyéb kisebb valtoztatdsokkal — reformoperanak
szamitott, ahogy a kovetkezé kettd is.”® Az antik-gordg kardal mintajara korussal
boviti a szinpadi cselekményt, a recitativo secco-t felvatja a zenekarkiséretes
recitativo accompagnato, €s az addig a sztarénekesek varialt kadenciait legteljesebb
alazattal kiszolgald zenekar, mar méltd szerepet kap a karakter megjelenitésének
eszkOzeként. A megirt zene mar a drdma része, tehat a szinpad €s a zenekar egyiitt ¢l

*® A nemzeti operdk kialakuldsa is a 19. szdzad kozepére tehetd. A sajatosan nemzeti torekvések
multkeres6 kutatasai magukkal hoztdk a népzenéjiik gyijtését is. Kialakult a skandinav, az orosz, a
cseh, a német, a francia, a lengyel, az olasz népzenére jellemzd sajatos karakter, ritmus- és
dallamvilag.

* A milan6i Teatro alla Scala-ban 1824. december 24-én mutattik be olaszul.

% Az 1767-ben bemutatott Alceste és az 1770-ben bemutatott Paride ed Elene operain is
hallatszodnak a Gluck-féle reform ismertetéjegyei. Osszesen negyvennyolc operat irt. Ezekbél nyolc
(1774 és 1780 kozott) francia nyelvii és Parizsban mutattak be.
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és vesz részt a szerepformalasban. > Gluck mesterien fejezi ki a fajdalmat, elég csak
az els6 énekkari részt vagy az azt kdvetd aridt megvizsgalni. A németesen deklamalt
stilus és a — késobb megjelend — Vivaldit idéz6 virtuoéz skaldk a zenekarban pompas
szerves egységet alkotnak.

Parizsban — Gluck 1787-es halalat kovetden — Spontini operait nagy szeretettel
és megbecsiiléssel fogadtak, amig ott tartozkodott, 1803-t61 1844-ig.>* Utana rovid
idot Drezdaban és Berlinben t6ltott, de hamarosan visszatért Maiolatiba, Ancona
mellé, és ott is halt meg 1851. janudr 24-én. A szdsz fovarosban, Drezdéban
ismerkedett meg Wagnerrel, aki meghivta Spontinit, hogy vezényelje sajat La vestale
ciml operajat. Nagy rivalisa Giacomo Meyerbeer (eredeti nevén Jacob Liebmann
Beer) mar 1842 ota, épp Spontini utdédaként, fOzeneigazgatoi allast toltott be
Berlinben.

Spontini mar kibdvitette a zenekart és ennek fényében az énekesektdl is
nagyon hangerdt kivant meg. Operdiban a zenekar mar nem csak kisér, hanem a
szereplOk gondolatait és érzéseit is megformalja, néha megeldlegezve az énekelt
szolamot. Hajlékony dallamossaga és toretlen vonalvezetése amulatba ejtd. Secco
recitativokat mar nem haszndl, hanem a zenekar recitativo accompagnato-ban kiséri
az énekeseket mozgod szolamokkal, és nem pedig all6 vonosakkordokkal. Aranyait
tekintve viszont ezeknek a rovid recitativoknak a szama is elmarad a zsenialisan
atkomponalt zenekari részektdl. Ezt Gigy szerkeszti meg, hogy abban az iitemben,
amikor egy zenei szdm lezdrulna — azonnal —, direkt modon indul az azt valto, 0;j
zenei egység, ezért mar sok esetben itt sem lehet beszélni zart szamokrol. Az
egyazon hangulatban zajlo zenei egységet szilinet nélkiili, drdmaian hirtelen
valtasokkal tudja megtorni, igy a néz6 figyelmét folyamatosan fenn tudja tartani. Az
énckszolamok nem, viszont a zenekariak rendkiviil virtu6zak, Vivaldit és Niccolo
Paganinit idézik.>® Dramai nekilendiiléseiben Webert és Beethovent lehet felismerni,
németesen liiktetd pontozott ritmusaiban és virtuéz akkordfelbontdsaiban. Béar
alapvetéen van recitativo — ¢és folyamatos zenei atmeneteket komponal — kezdi
elhagyni a zart szdmokat, és mar merészebbnek tlind kromatikus atmeneteket is
hasznal. A francias stilusban a triangulum ¢és a cintanyér hasznalat feltiind, amit az
opéra grande mesterei eldszeretettel haszndlnak. Elengedhetetlen a nagyjabol husz
percenként megjelend korus is, mely nem zenei betéteket énekel, hanem mar szerves
része a zenei és dramaturgiai struktirdnak. Spontini a francia nagyopera indito
komponistdja és a wagneri zenedrama el6hirnoke.

Ludwig van Beethoven (1770-1827) Fidelio cimii — a bécsi Theater an der
Wien-ben 1805. november 20-an bemutatott, eredetileg Leondra cimmel ellatott —
operdja egyértelmi szakitas az addigi klasszikus formaszerkezettel és stilussal, mely
mar szinte a romantika eléfutara. A kifejez6éerd — mely a korai romantikanak ebben a
szakaszaban feltling elsdséggel rendelkezik — a megszokott formdkat nem birja mar
el és a dramai er szétfesziti azokat. A német deklamacié Beethovennél jelentkezik
els6ként ekkora intenzitissal. Korushasznalata inkabb oratorikus jellegli, statikus.
Eneksz6lamai erésen instrumentalis jellegiiek, nehezen énekelhetdk. Recitativot nem
hasznal, helyette prozai dialogusok vannak a jelenetek kozott. Bar stilusaban

*1 Kés6bb Berlioz és Wagner is hivatkozni fog ezekre az wjitasokra. Eppen a zene, a szoveg és a
drama egységére vonatkozolag.

52 A nagy rivalis Meyerbeer viszont mar tjabb lendiilettel tlti majd fel a francia nagyopert.

%3 Paganini (1782-1840) egyébként timogatta is Spontini-t, még miel6tt kinevezték volna — 1800 elétt
— Cimarosa utodaul. Paganini egyébként tizennyolc évesen lett a luccai hercegség udvari zenekaraban
els6 hegediis, melynek zeneigazgatdja Puccini dédapja, Antonio Puccini (1747-1832) volt. Paganini
leghiresebb tanitvanya pedig az a wagnerianus Antonio Bazzini (1818-1897) volt, aki Giacomo
Puccini tanara, és késébb a milanoi konzervatoérium igazgatoja lett 1881 decemberében.

18



Szaz év operai és stilusiranyzatai
19

németesen veretes, kissé stulyos, dallamszerkesztésében mégis leleményesen linearis
¢s a kidolgozasi részek liiktetd folyamatossaga miatt vonzza a figyelmet. Beethoven
rajott, hogy a jo szévegkonyv mennyire jelentds szerepet jatszik abban, hogy egy
operaeldadas sikeres legyen. Kétszer iratta at a librettdt, mire az elsd két, kudarcos
bemutat6 utan a harmadik sikeres lett.>* Ennek kdszonhetd a harom Leonéra nyitany,
hisz mindkét atdolgozashoz egy 10j nyitdnyt komponalt. Beethoven magasztos
szellemiségét, oOriasi kilizdOerejét, szivbéli josagat €és a zsarnoki, diktatorikus
tarsadalom korrupt miikodését mind bele akarta kompondlni ebbe az operdba. A
vatesz szerepkoOr, a romantikara jellemzd hds keresés, a grandidzus patosszal teli
magasztos eszmék megjelenitése egyenesen Wagner felé¢ vezet. A 19. szdzadban az
imént megfogalmazott attribitumok Wagnerben teljesednek ki, sokszor tulzo
mértékben, mindenesetre feliilmulhatatlan modon. A beethoveni német romantikus
stilusjegyek Carl Maria von Weber (1786-1826) zenéjében fejlodtek tovabb.

Ez id6 alatt a francia Daniel Auber (1782-1871), akit az opéra grande elsd
mestereként emlegettek, La Muette de Portici (A portici néma) cimii vigoperajaval
oriasi népszerliségre tett szert Parizsban. Sikert sikerre halmozott az 0j mifaj
felvirdgoztatasaval. Az otfelvonasos — ennek dacara nem hosszu — operat 1828.
februar 29-én mutattak be. A remek librettot az az Eugéne Scribe irta, akit a kor
legnagyszeriibb szovegkdnyv- és szindarabirojanak tartottak.>® 4 portici néma elétt
tizenét, utdna pedig még huszondt operat irt. °° A francia nagyoperai stilus
jellegzetessége, a torténelmi eseményekbdl meritett téma grandidzus, sokszereplds,
latvanyos nagyjelenetekben vald szinpadi megjelenitése. A konnyed bgjjal atitatott,
francidsan elegédns stilus Auber operdiban hallhaté elsé izben. A opéra grande-ra
jellemzd balettzene ¢és az énekkari jelenetek tabloszerti alkalmazasa nala jelenik meg
elészor, és késobbi alkalmazasuk kotelezd érvényll lesz a tobbi zeneszerzOre nézve
i1s. Bar a dramaturgiai hataskeltést, a dramai cselekmények patoszat is mesterien
abrazolja, mégsem sulyos és deklamalo. Az 4ttetszd hangszerelés — bar Berlioz
hangszerelési Ujitdsai ndla is fellelhetok, mely jellemzéen a hangszercsoportok
megnovelésére vonatkozik — és a rovid hangértékek, a staccatoszerli jatékmod, a
pontozott ritmusok lebegd kecsessége athatja az egész francia nagyoperai stilust. A
recitativo accompagnatokban még a harmoniai lezarasokat segité rovid, lecsapott
zenekari akkordokat hasznalja. Az olasz operdkbol kolcsonzott sok, virtudz
koloratira, a hatasos effektusok, az akkordbontdsok és a gyors skdlamenetek
sokszori ismétlése egyenesen Rossini operdit juttatja esziinkbe. A kedvelt, és
felttinéen sokszor hasznalt triangulum a hatasos, pompéazatos nagyjelenetek csillogéd
hangszereként épiil be a zenekarba.

Tanéra Luigi Cherubini (1760-1842) volt, aki Londonban elt6ltott hdrom éve
utan Parizsban telepedett le 1788-ban, egy évvel Gluck haldla utan. Olasz zenéjével —
Spontini parizsi megjelenése eldtt tizendt évvel — lényegében megtermékenyitd
hatassal volt az addigi francia zenére.”” A Gluck altal elkezdett — zenedrama felé

> A szovegkdnyv mindségének alapvetd fontossagat Richard Wagner annyira fontosnak tartotta, hogy
inkabb maga irta meg, hiszen mar fiatalkoraban vonzotta az iras. Puccini is heteket-hdnapokat toltott
egy-egy szamara is megfeleld szindarab kivalasztasaval és legalabb ugyanennyi id6ét a szovegkonyv
megirattatasaval.

% Julian Budden: Puccini.(Budapest: Europa Koényvkiado, 2011.) 155.0.

% Negyvenegy operjabol az utolsot 1869-ben irta. Manon Lescaut torténetébél 6 irt elészor operit,
szintén Scribe librettdjara 1856-ban.

57 Cherubini az Elisa cimti 1794-ben, valamint Médée cimti 1797-ben Parizsban bemutatott 1j, dramai
stilusban irt operaival 0j iranyt adott a miifajnak, s Beethoven operajara is nagy hatast gyakorolt a
cselekmény €és a zene dramaisdgaval. Tizendt operat irt a parizsi korszaka el6tt €s tizenkilencet
Périzsban.
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vezetd — utat olaszos dallamossaggal erdsitette meg. Az énekszolamok lassan
hullamz6 dallamai és — a dramai kifejezés miatti — deklamalo karaktere a vegyes
stilus jellegzetessége. Az atkomponalt, zenekar kiséretes arioso recitativo jelleg
kozzenék éppluigy megtalalhatok operdiban, mint a nagy énekkari tablok. Feltlinben
sok vigoperaja — amelyekkel sikereket ért el az 1820-as évektdl kezdddden —
egyértelmiien Rossini hatasardl tantaskodik.

Gioacchino Rossini (1792-1868) stilusara kezdetben — az anyatejként magaba
szivott olasz zenén til — Haydn €s Mozart zenéje volt nagy hatdssal, mivel a bolognai
Accademia e két bécsi klasszikus zeneszerz6 miiveinek megismertetését igen
fontosnak tartotta.”® Az & stilusukban kezdett komponalni, amiért ,,il tedeschino”-nak
(a kis németnek) hivtak. Konnyl kézzel irta meg tizennyolc éves koraban elsé
operajat, a Velencében 1810. november 3-an nagy sikerrel bemutatott La cambiale di
matrimonio-t. Mar ebben az opuszban is benne van szinte minden jellegzetesség, ami
a késObbi operdira oly jellemzd. A hangszercsoportok hatarozott elkiilonitése, a sok,
funkcios ismételgetés, a pizzicato és a staccato jatékmod gyakori hasznalata mind-
mind  Rossini  ismertetdjegyei. A zeneszamokban  gyakran  alkalmaz
tempofokozasokat — ez lesz a hires rossini crescendo hatds —, és ezek a gyorsitdsok
¢lénkitd erdvel, felfokozo hatassal vannak a sok esetben egyébként nem tul izgalmas
cselekményre is. A dupla liikktetésenként — jellemzéen négyesével — ugyanazt az
akkordot nyolcadokban vagy tizenhatodokban jatszé mélyvonosok felett a hegediik
vagy egy-egy szolisztikusan kiemelt fuvos hangszer — karakterenként eltéré modon,
de jellemzdéen fuvola, fagott vagy kiirt — jatsza a dallamot. Jellemz6 moédon nem
duplikal mindig a zenekar, vagyis nem erdsiti meg ugyanazt a dallamot, amit az
énekes énekel. Megjelenik a paros metrumu zenékben a triola-cantiléna, amely nem
csak Rossini, hanem Bellini és Donizetti sajatja lesz majd. Puccini egyedi stilusdnak
egyik ismertetjegye lesz, amikor mar dramaibb részeknél is ugyanezt a triolas
mozgast alkalmazza. Meglatasom szerint ez a hullamzo, cantabilés stilus lesz Puccini
egyik leghatdsosabb fegyvere, amikor az érzelmek aradéasat és olaszosan deklamalt
hullamzasat fejezi ki egyéb meghatd eszkozokkel, melyekr6l késobb irok részletesen.
Lényegében elkiiloniti a szinpadot a zenekart6l, sokszor beszédszeriien, mondhatni
egy hangon recitalva énekelnek az énekesek a szimfonikusan megkomponalt
zenekari anyag felett. Ez a zenekari anyag mindig konnyed és virtudéz. Az
énekszolamba sok koloraturat és széttordelt melizmakat ir.>° A virtuozitds és az
énekelt szoveg gyors hadardsa sok esetben az elkapraztatds eszkoze volt, €s zenei
jelentdségét feliilmulta. A zart zeneszamok kozotti recitativo szakaszokat csembal6
kiséri. Igazi jellegzetessége, hogy bar konkrét hangmagassagokat irt, de néha — az
olasz nyelv lejtésétdl €s mondanivaldjanak hevességétdl fiiggden — nem koveteli meg
az olasz el6adoi hagyomany, hogy mindig azokat a hangokat énekeljék.

A milandi La Scala-ban 1812. szeptember 26-an bemutatott La pietra del
paragone (A szerelem probdja) oriasi sikerének koszonhetéen szémos olasz
dalszinhaz szerz6dott vele ujabb operak megiréséra.Go A milanoi La Scala 1813-ban,
1814-ben, 1817-ben és 1819-ben bemutatta egy-egy uj operajat. Mind az opera buffa,
mind pedig a komolyabb opera seria stilusaban remekmiiveket alkotott.
Harminckilenc operat irt. 1823 8szén utazott el6szor Périzsba, ahol Auberrel is

% Bologna volt a legfontosabb olasz véros, ahol a német zene kedvezd fogadtatasra talalt. Puccini
¢letében elsoként itt mutattdk be Wagner Osszes operdjat, valamint a koncertéletben is a német
zeneszerzOk miivei tették ki a miisorok legalabb 40-50 szazalékat.

% Ebben nagyon hasonlit a német Louis (eredetileg Ludwig) Spohr (1784-1859) operaira.

% Elsé napolyi bemutatkozasakor, 1815. oktober 4-én az Elisabetta, Regina d’Inghilterra
Osbemutatdjan a bizalmatlansag ellenére nagy sikert aratott. Ebben az operdjaban a zart szamok
kozotti arioso recitativokat is zenekar kiséri.
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talalkozott, aki sokat koszOnhetett Rossini stilusanak, hiszen sok eszkozt atvett tole.
A kovetkezd évtdl Rossini mar Pdrizsban maradt és — bar még irt 6t operat —
szervezte a koncerteket ¢és az operai eléadasat.®’ 1825 utan segitett Meyerbeernek a
parizsi érvényesiilésben, majd felkérésre megirta elsd, igazi francia nagyoperai
stilusban a La siege du Corinth cimi 1826. oktober 9-én bemutatott,
haromfelvonasos operajat. Ezt a stilust hasznalja a Tell Vilmos cimi, utolsé
operajaban is.%? Rossini baratja, és 1820-ban — Rossini Matilde di Shabran cimii
operajanak megirdsakor Rémaban — tarskomponistaja az a Giovanni Pacini (1796-
1867) volt, aki Puccinit tanitotta Luccaban. Operainak szama — mellyel minden
zenekolt6t felilmult — megkdzeliti a kilencvenet. 1824-ben 6 is Parizsba ment
Rossini utan.® Rossini és Pacini elkezdték megvaltoztatni az olasz operai stilust,
melyben érezhetd a francia és részben a német hatds is. A recitativo
accompagnatokban karakterabrazolas torténik, és a végét a kdvetkezd aria vagy duett
elokészitd szakasza zarja — az akkori 1j stilusi olasz operdkra jellemzd — kis
rallentando-val. Megdobbent6 felismerés, hogy ez a stilus majdnem teljesen Bellini
eléfutara. A hossz, arad6 dallamokat pizzicato vondsok kisérik triolas
csoportokban. Vaccai, Meyerbeer, a Ricci testvérek, Mercadante, Bellini, Donizetti
egy Uj iranyba alakitottak a bel canto stilust. Sulyosabb lett az orkesztracid, kevesebb
a koloratara és erdsebb lett a lirai patosz. Bellinire Pacini és Vaccai tették a
legnagyobb hatast.®*

Ez id6 alatt a német Louis (eredetileg Ludwig) Spohr (1784-1859) megalkotta
az egyik elsé romantikus német operat, a Faust-ot.”> A Beethoven stilusaban irt
operat 1816-ban mutattdk be a — Spohr és baratja, Carl Maria von Weber 4altal
kozosen alapitott — pragai Stindetheaterben. A Faust kozvetlen hatasat Weber Der
Freischiitz cimli operdjaban lehet érzékelni. A szenvedélyek hirtelen kicsapésai és
azonnali elhalkulasai, a sokszor alkalmazott, stiri tremolok, a nagy hangzas-effektek
ilyen mértékben vald alkalmazéisa teljesen Ujnak szamitott. A liraian megformalt
dallamok nem jellemzdek, inkdbb a Sturm und Drang stilusjegyeinek romantikus
patosszal és hdsi karakterabrazolassal felnagyitott, tovabbfejlesztett valtozata. A
linearis szerkesztés helyett a németesen vertikalis, tombzene jellemzi, ami komor és
dramai. A kibdvitett rézfuvosok és az listdob a grandidzus hataskeltés céljabol a
legalkalmasabb eszk6zok arra, hogy nagysagot €s erdt sugarozzanak. Ezek egyike
sem jellemzi az akkori francia vagy olasz zenét. Spohr Weber mellet Meyerbeerrel is

81 Az els6, kizardlag a parizsi kozonségnek irt operaja, az 1828 észén megirt — és 1829. augusztus 3-
an bemutatott — Guillaume Tell utan, harminchat évesen abbahagyta az operakomponalast.

%2 Ugyanebben a grande opéra stilusban irta — alkalmazkodva a teatralis, francia igényekhez —
Giuseppe Verdi az 1855. jinius 13-a4n Périzsban els6 izben bemutatott | vespri siciliani cimii
otfelvonasos operajat. A francia operastilus kedvelte és el is varta komponistaitol a legalabb négy, de
inkabb otfelvonasos operakat. A francia stilus Verdi késébbi operain (Simon Boccanegra, Un ballo in
maschera, La forza del destino) is érzédik. Az ezt kovetd, Parizsban 1867. marcius 11-én
masodikként bemutatott Don Carlo cimi, szintén 6tfelvonasos operdjan még jobban érzddik a francia
dramaturgiahoz val6 alkalmazkodas.

% Rossini utolsé olasz operdjanak — ami az opera seria miifajanak remekbeszabott alkotasa —, a
Semiramide-nek 1823. februar 3-an, a velencei La Fenice szinhdzban volt az Gsbemutatdja. Ezt
kovetben Parizsban élt, és ott is halt meg. A Tell Vilmos-t egyébként Luccaban is el6adtak az 1877-es
htsvéti szezonban, amit Puccini is latott.

% Pacini is tizennyolc esztendSsen kezdett operat irni (Pisa, L escavazione del tesoro, 1814.december
18.). Elismertségét jelzi, hogy abban az idében a milanéi Teatro alla Scala egymas utan mutatta be
operait: lIBarone di Dolsheim, 1818. szeptember 23-an, Il falegname di Livonia, 1819. aprilis 12-én,
Vallace, o L’eroe scozzese, 1820. februar 14-én, La vestale, 1823. februar 6-an, Isabella 1824, Gli
arabi nelle Gallie, 1827. marciu 8-an, ,| cavalieri di Valenza, 1828. janius 11-én, Il talismano 1829-
ben, Gioanna d’arco 1830-ban, Il Cid 1853. marcius 12-én.

% A masik, E.T.A Hofmann Undine cimii oper4ja, amit ugyancsak 1816-ban mutattak be Berlinben.
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jO barati és munkatarsi kapcsolatban volt. 1813-ban ismerkedtek meg, amikor Spohrt
kinevezték a Theater an der Wien zenekaranak vezet6jéveé.®® Beethovennel is ekkor
keriilt kapcsolatba Bécsben. Ahogy Beethoven a Fidelio-ban, ugy Spohr sem hasznal
recitativokat, helyette prozai dialogusok kotik dssze a jeleneteket, kovetkezésképpen
még zartszamokkal talalkozunk. Hasznal viszont atkomponalt, hosszabb jeleneteket,
melyekben az arioso-szer(i énckes deklamaciot immar figuralis zenekari zene kiséri.
A zenedrama fejlodése elkezdddik, és Weberen 4t Wagnerig jut el és benne kulminal.
1823-ban bemutatott Jessonda cimii operaja Weber Euryanthe-ja mellett a német
zenedrama kifejlédésének kovetkezd allomasa, ahol végigkomponalt jeleneteivel,
arioso recitativoival lerakta a wagneri zenedrama alapjait. Visszatéré emlékezteto-
motivumokat mar hasznal, de még csak zenei értelemben €s nem személyekhez,
targyakhoz vagy fogalmakhoz kotve. A hangszercsoportok elkiilonitése nem
jellemzd, inkabb a vondsok keriilnek tilstilyba a németesen tombszerli akkordok
megszolaltatasanal. A differencidltsag hidnya és a massziv zenekari struktara
hatréltatta a lirai és a dramai fejlédésben egyarant.

Carl Maria von Weber (1786-1826) tovabbfejleszti Spohr visszatérd témakra
épiil6  kompozicios technikajat. O tekintheté a romantikus német opera
megalapitojanak. Eldszor Weber alkalmazta formald, karakterabrazolo és Osszetarto
eréként a Leitmotiv (vezeté- vagy vezérmotivum) szerkesztést. O mar elkiiloniti a
kiilonb6zé hangszercsoportokat, sét az egyes hangszerekhez karakterabrazold
gesztussal hangszint és tulajdonsdgokat kapcsol. A németesen siirli zenei szerkesztés
nala differencidlodik, ezaltal élményszeriibb és jobban kovethetd. A bécsi
klasszikusokhoz ¢és Spohrhoz képest feltinden merészek a modulalasok ¢és
megjelennek a szeptimakkordok kiilonbozé forditasai altal kinalkozo akkord-
atértelmezési lehetdségek. A Der Freischiitz-6t (A biivos vadaszt) 1820 majusaban
fejezte be, de eldtte mar harom operan tal volt, s6t 1809-ben foglalkozott Carlo
Gozzi 1762-es meseelbeszélésének — a Turandotte-nak — megzenésitésével.
Komponalt is hozza egy nyitanyt és hat szambol all6 kisérézenét a Schiller-féle
atdolgozéshoz. " A Bivis vaddsz singspielt 1821. junius 21-én mutattdk be
Berlinben.®® Weber elétt nem lehet német operarél beszélni. Annak ellenére, hogy az
elsd német kezdeményezés Heinrich Schiitz (1585-1672) nevéhez fiizddik, aki 1627-
ben megirta az els6 németorszagi operat, a Daphne-t, ami a firenzei operastilusban
gyokerezik. Ez a mili egy tlizvész sordn elégett, mint megannyi Johann Sebastian
Bach kompozicio, amik egy weimari tlizvészben vesztek oda.

Sok népzenei elemet szOtt a prozai parbeszédekkel tagolt operaba. A lirai
részekben a német romantikusok altal nagyon kedvelt dal-stilus jellegzetességeit
lehet felfedezni. Ezekben a részekben a zenekar kisér, és nem zavarja az énekelt
szolam szarnyaldsat. A dramai részekben a zenekar kifejezd ereje markéans, de sosem
duzzasztja a zenei anyagot, nem fejleszt hosszan €s zavar6 mértékben. Ezt kovetd,
masodik operaja, az 1823. augusztus 29-én befejezett Euryanthe-t nemsokkal
késdbb, oktober 25-én adtik el6 Bécsben. Ebben a miivében is megtartotta az aridk
¢s zenei egylittesek kiilon egységét, de elhagyta a prozat és a zenekar — dtkomponalt
kozjatekokkal — végig jatsza a felvonasokat. Ebben az operaban jelentkezik el6szor a
Gesamtkunstwerk — strukturaalkotd szellemisége ¢és tudatosan haszndlja a

% Spohr ekkor 29, Meyerbeer 22 éves volt.

¢ William Ashbrook: Puccini operdi.(Budapest: Zenemiikiado, 1974). 235.0.

% Weber ez id6 alatt Meyerbeeréknél lakott.1810-ben Darmstadtban ismerkedtek ossze, a fiatalok
baratok maradtak. Weber késobbi talalkozasuk alkalmaval megfedte Meyerbeert, mert visszatérve
olaszorszagi sikeres korutjarol, majd pedig Parizsban megismerkedve a francia nagyoperai stilussal is
—ahol talalkozott Auberrel és Rossinivel is —, mar mas stilusban komponalt. Weber ugy talalta, hogy
baratja talsdgosan olaszos zenét ir.
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vezérmotivumot, mellyel el6revetiti Wagnert. Ebben az operaban — de A biivos
vaddsz-ban is — a dramai cselekmény és a zene igen szoros egységét alakitotta ki a
Leitmotiv segitségével, és ezt majd atveszi — mint a romantikus német opera 1j
idealjat — Heinrich Marschner (1795-1861) és Richard Wagner (1813-1883) is.

Giacomo Meyerbeer, eredeti nevén Jacob Liebmann Beer (1791-1864) is
tizennyolc évesen mar megirta Jephtas Geliibte cimii operajat, és huszondt éves,
amikor Salieri tanacsara Velencébe utazik, ahol Rossini zenéje akkora hatassal van
ra, hogy megprobalja elsajatitani stilusat. Kovetkezd négy operajat Padovaban,
Velencében, Torindban és Milanoban mutatjak be nagy sikerrel. 1827-t6l viszont —
Auber és Scribe hatdsara — a francia nagyopera stilusaban kezdett komponalni, majd
Périzsban €1t 1831 és 1842 kozott. Ezek az operdk megalapoztak hirnevét Parizsban
is.®® A Parizsban 1836. februar 29-én bemutatott Les Huguenots cimii nagysikerti,
otfelvonasos nagyoperdjat —melynek librettojat Scribe irta Mérimée regényébdl — és
az 1854. februar 16-an bemutatott L Etoile du Nord-ot Puccini is latta Mildnoban
1880-ban, amikor elkezdte konzervatoriumi tanulmanyait. A francia opéra grande
stilusnak — amit Auber és Spontini inditottak el — Meyerbeer a legnagyobb
kiteljesitdje. Harom nemzet kultirdjat fogta Ossze, az olaszos melodikat és a
francidsan konnyed ritmusossagot a vertikalisan szerkesztett, siiriibb szovésti német
harmonidkkal szerkesztette egy csokorba. A tilméretezett findlékkal és latvanyos
tomegjelenetekkel grandiozus hatasokat ért el. Nagyon pontosan megtervezett, biztos
szinpadismerete volt, €¢s kedvelte a hataskeltést.

Saverio Mercadante (1795-1870) a napolyi iskola kivaldé komponistaja és
Rossini  kortarsa volt. Giovanni Pacini mellett a korszak legnagyobb é&s
legtermékenyebb olasz operaszerzéjeként ismerték el. Tébb mint Gtven operat irt.”
Puccini elsd operai élménye nem Pisa-hoz és az Aida-hoz kotddik, hanem épp
Mercadante La vestale (A vesztasz(iz) cimli nagyon hires operajahoz, amit a luccai
Teatro Pantera-ban adtak eld 1874-ben. Errdl egy 1910. aprilis 9-én keltezett G. De
Napoli tigyvédnek irt levél tanuskodik.” Puccini édesapja Michele Puccini (1813-
1867), nagyapja Domenico Puccini (1772-1815) és dédapja Antonio Puccini (1747-
1832) egyazon korban dolgozott Mercadante-val és Giovanni Paisiello-val (1740-

691819-ben Torinoban bemutatott negyedik operajat, a Semiramide riconosciuta-t a bolognai Teatro
Comunale-ban is bemutattak 1820. &prilisiban. Az 1820-ban Torindban bemutatott olasz nyelvii
Margherita d’Anjou még ugyanebben az évben elhangzott a milandi La Scalaban is, majd Bolognaban
1824. oktober 2-an. 1822-ben a L’ Esule di Granata ugyancsak a La Scala misoran volt. Els§ francia
operaja a Roberto le Diable volt, amit a parizsi Accadémie de Musique mutatott be 1831. november
21-én, majd 1840-ben Firenzében és Bolognaban csak 1846-ban. A Les Huguenots parizsi 1836-0s
bemutatdja utan Firenzében mutattdk be 1841. december 26-an a Teatro della Pergolaban Gli
Anglicani cimmel, majd csak 1861. november 16-an az eredeti cimmel Bolognaban. A Le Prophéte
parizsi bemutatdja 1849. aprilis 16-an volt, Firenzében 1852. december 26-an majd Bolognaban 1960.
november 18-an. A L’Etoile du Nord bemutatdja Parizsban 1854. februar 16-an volt. A Dinorah-ot
el0szor 1859. aprilis 4-én Parizsban mutattdk be, az elsd olaszorszagi bemutatdé 1867. marcius 29-én
Firenzében volt, majd 1870. oktober 5-én Bologndban mutattak be.

0 Rossini ajanldsara mar az elsé operdjat, a L’apoteosi d’Ercole-t rogton a napolyi San Carlo
operahdzban mutattdk be 1819-ben. Bolognaban mutattak be 1821. majus 29-én Maria Stuarda cimi
operajat. Ezt kovetd operaja az 1821-ben irt Elisa e Claudio hozta meg az igazi sikert. 1821. december
26-an a velencei La Feniceben bemutatott Andronico cimii operajat 1825-ben mar Bolognaban is
jatszottak. Az | normanni a Parigi torinoi 1822-es bemutatdja utan Bologna is bemutatta 1832-ben.
Az Il montanaro-t 1827-ben mutattak be a La Scalaban. A Donna Caritea-t el6bb Velencében 1826-
ban, majd Bolognaban 1827-ben mutattak be. Leghiresebb operajat, az Il giuramento-t 1837-ben a La
Scala mutatta be, majd 1840-ben Bologna is. A szintén nagyon hires La Vestale-t 1840-ben mutattak
be a napolyi San Carlo-ban, majd Bolognaban 1846-ban. A Leonora-t Napolyban mutattak be 1844-
ben, majd Bolognaban 1849-ben.

" Julian Budden: Puccini. (Budapest: Eurépa Kényvkiado, 2011). 12.0.
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1816), akikkel ismerték is egymast. Antonio csak Bolognaban, viszont Domenico és
Michele Puccini mar Napolyban is tanultak. A eurdpai hiri napolyi iskola
operahagyomanyain nottek fel. A hires napolyi mester, Giovanni Paisiello (1740-
1816) zeneszerzdi stilusa nagyon kozel allt Haydnéhoz, Mercadante viszont egészen
masfajta zenét komponalt, mint a kénnyiikezii, kilencvennégy operat ird Paisiello.
Mercadante komolyabb és vaskosabb zenét irt. Nem szarnyal konnyedén, inkabb
erotdl duzzad és dramai kifejezdereje Verdi eléfutara. A két szerz6 — Verdi és
Mercadante — miiveinek dsszehasonlitasakor néha bajba jut a hallgatd, mert sokszor
nagyon hasonlitanak egymasra. Mig Paisiello csembalokiséretes secco recitativokat
ir, addig Mercadante kozjatékait a zenekar kiséri, s6t hosszabb kozjatékoknal — ahol
énekesek nem ¢énekelnek — a zenekar mar karakterzenét jatszik. Mercadante
korusjelenetei is Verdit idézik. Aridinak és duettjeinek egy része pedig egyenesen
Bellini és Donizetti zenéjére emlékeztet.

Vincenzo Bellini (1801-1835) édesapja, Rosario és nagyapja, Vincenzo Tobia
is kitind zenészek voltak, mindharman a napolyi konzervatoriumban kaptak zenei
ismereteiket. A nagy el6dok — Cimarosa és Paisiello — mellett megismerték Haydn és
Mozart muveit is. Noha Vincenzo Bellinit Rossini lenézésére nevelték, annak
egyszerlisége és szokatlan hangszerelése miatt, késébb megszerette és sokat tanult
Rossini zenéjébdl. Ugyancsak nagy figyelemmel hallgatta Spontini, Mercadante,
Pacini és Donizetti operait a Teatro San Carloban, ahova hetente kétszer biztosan
eljutott. A népolyi iskolanak és az arrdl elnevezett stilusnak mar elsé mesterétdl —
Alessandro Scarlatti-tol (1660-1725) — kezdve vezetd szerepe volt az akkori
Italiaban. Dallambdsége és dramai kifejezdereje feliilmulhatatlannd tette a napolyi
operastilust. Késobb — a velencei iskola mellett — ez terjedt el németfoldon és a
késobbi cari Oroszorszagban is. Scarlatti idején a franciaknal Jean-Baptiste Lully
(1632-1687) uralta a zene vilagat, hiszen a kiralyi csalad zenemestere is 6 volt. Az 0j
operatipus a tragédie lyrique lett. Marc-Antoine Charpentier (1643-1704) szines és
mélyérzésli operait csak Lully haldla utan vitték szinpadra. Romaban toltétt harom
éve alatt, Charpentier igyekezett mindent megtanulni a korabeli olasz zenérdl
mesterétél Giacomo Carissimitél (1605-1674), aki az oratérium és a cantata da
camera egyik elsé mestere volt. " Lully-t Jean-Philippe Rameau (1683-1764)
valtotta, aki tobb mint hisz operat komponalt. Lullyvel szemben, aki elsdsorban a
szovegre és annak kifejezésmodjara figyelt, Rameau viszont elsédlegesen inkabb a
hangszeres zenébdl indult ki komponalasa soran, és nem a szovegbol. 3

Bellinire visszatérve, 6t a vigopera nem érdekelte annak dacara, hogy az opera
buffa Néapolyban jott létre, és ennek a stilusnak toretlen hagyomanyai voltak
Scarlattitol kezdve Paisiellon at a 19.szdzad elejéig, Bellini koraig. 1825 és 1835
kozott irt operdkat, és tiz operdja koziil csak kettdnek a miifaja opera semiseria, a
tobbi opera seria. Bellini szdmara legalabb olyan fontos volt a j6 szovegkonyv, mint
késdébb Puccininek. Szovegirojanak — Felice Romaninak, akivel 1827 o6ta dolgozott
egyiitt — felvazolta a jeleneteket, Romani elkészitette a librettdt és a verselést,
amelybe belejavitott Bellini is. Nagyon pontos és kimeritd munka lehetett, amit
tetézett az is, hogy Romaninak a mar megirt zenére kellett a szoveget hozzailleszteni.
Puccini is kimeritd munkéra kényszeritette librettistait és a koltdket, akik a megirt
szoveget formaltak rimes versekbe. Puccini azonban a legtobb esetben megvarta a
verseket, és csak utdna komponalt zenét. Bellini operdiban teljesedik ki a hossza és
arado dallam. Ilyen hosszusagi melodiakat senki nem mert irni azel6tt. Majd Wagner
fogja atvenni Bellinitdl, csak nala ,,unendlichen Melodie”-nak hivjak. A dallamivek

"2 Tanitvanyai kozé tartozik Alessandro Scarlatti is.
73 1701-ben Rameau Milanoba utazott, hogy helyben tanulja meg az olasz stilust.
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hosszusaga és a sokaig kitartott hossz hangok mives eléneklése szinte megkdvetelik
egy 0j énektechnika kifejlédését. A technikat és magat a stilust is bel canto-nak
hivjak. Ennek Bellini a mestere. Elsésorban a lirai zenében fejezodik ki
legmarkénsabban, de a dramai kifejezéerd is megjelenik operdiban. Jellemzden
Bellini is — Rossini differencialt hangszereléséhez hasonlatosan — karakterek és
szinek szerint kiilonitette el a hangszercsoportokat egymastol. Zart zeneszadmai elotti,
zenekar kiséretes recitativoi végén hangulataban el0késziti az azt kdvetd ariat vagy
zenei egylittest. Bellini kedvelte a trioldkban mozgé kiséretet, amit aztan Verdi és
Puccini is atvesz téle. Rossini zenéjétdl az is megkiilonbozteti, hogy Bellini kedveli a
kromatikat és a szentimentalis, érzelgds stilust, mig Rossini elsdsorban a klasszikus
0sszhangzattan egyszerlibb, sematikusabb harmoniait és a konnyed virtuozitast.™
Gaetano Donizetti-t (1797-1848) lasst sikerei elkedvetlenitették. > 1822-ben
arra az elhatarozdsra jutott, hogy sikeresebb akar lenni, és elkezdi Rossini
konnyedségét utanozni. A Chiara e Serafina cimi operaja ebben a stlytalan rossini
stilusban irddott, jellegzetesen sokszor ismételve egy-egy motivumot ¢€s teret adva a
virtuozitdsnak. A La Scala els6ként ezt az operdjat mutatta be 1822. oktober 26-an,
¢s nem is rendelt kdvetkezdt. Ez elkeseritette. Megrendelései boven akadtak, tehat a
bohodkas, virtudz, sulytalan opera buffa-k megtették hatasukat, de a magaslatok még
vartak ra. Bellini viszont mar a La Scala-ban 1827.oktober 27-én bemutatott 1l pirata
opera seria-val azonnal a chopen-i szentimentalis romantika stilusaban alkotott, és
ezzel megel6zte Donizettit. Az igazi attorésnek az Anna Bolena bizonyult. A milanoéi
Teatro Carcanoban eldadott 1830. december 26-ai ¢sbemutaté — melynek a végén
hasonl6 6riilési jelenet van, mint az 6t évvel kés6bbi Lucia di Lammermoor cimi
operajanak — meghozta szdmara a vart sikert és kiilfoldi felkéréseket is kapott. Ezek
utan tobb opera seria-t is irt, majd 1837 februarjaban Parizsba koltozott, hogy
kiprobalhassa magat a francia nagyoperai stilusban is. Ebben is Rossinit akarta
utdnozni. '° Sikertelenségének oka az volt, az opéra grande stilus torténelmi
eseményeket mutat be pompazatos, csilingelden grandidézus eszkozokkel, és az 6
témdja nem torténelmi volt. Mindent Osszevetve Donizetti nem volt nagy ujito,
részben Rossini epigonnak mondhat6. Nagyon ki akarta szolgalni a kozonséget,
barmilyen varosban adtak is el operait. Jol meg tudta jeleniteni a karaktereket, és
eld tudta késziteni a hangulatokat. Az énekesek szaméra tag teret adott — a lassu
cavatina részt kovetd gyors cabalettdkban — virtuozitasuk megmutatasara a
kadencidkban, trilldkban, skalamenetekben €s futamokban. Bar operdiban vannak
recitativo secco-k, jellemzéen mar arioso formaban komponalt, zenekar kiséretes
accompagnatokkal koti Ossze a jeleneteket. Rossini-ra is jellemz6 modon jol
elkiiloniti a kiilonb6zd hangszercsoportokat. Donizetti is kedveli a kiirt és fafavos
szolamok parbeszédét és hangszinkaraktereket is parosit hozzajuk. Ré is jellemzd,
hogy az 1840-es évekre mar hanyatld, napolyi stilusu opera buffa-t valahogy mégis

™ Az Il piarata cimii opera seria volt az elsé miive, amit a La Scala bemutatott 1827. oktober 27-én. A
bolognai eldadas 1830. oktober 2-an volt. Az ezt kdveté La straniera bemutatdja szintén a La Scala-
ban volt 1829. februar 14-én, Bolognaban harom évvel késébb, 1832. majus 13-an volt. A La Scala
legkozelebb csak a Norma-t mutatta be 1831. december 26-an, és az | puritani-t 1835-ben, a parizsi
Osbemutatd évében. A bolognai szinhazban Bellini mind a tiz operajat jatszottak.

> Negyedik operajat az Il faligname di Livonia-t (melodramma burlesca miifaji megjeldléssel) 1819.
december 26-an mutattdk be Velencében, Bolognaban ugyanezt négy évvel késébb, 1823
decemberében adtak eld. A La Scala legel6szor Chiara e Serafina cimii operajat mutatta be 1822.
oktober 26-an.

"® A parizsi Opéra Comiqueban 1840. februar 11-én bemutatott La fille du régiment volt az elsé
francia nyelvli operdja, amit igyekezett a francia nagyoperai stilusban megirni, kifejezetten a parizsi
kozonség szamara.
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keverni akarta a komolyabb opera seria-val. Ebbdl jott 1étre, vegyes megoldasként,
az opera semiseria, amikor a komponista és a szovegiré egy komikus cselekményt
lagyabban, romantikusabban old fel.

A szazad elején a francia Jaques Fromental Halévy (1799-1862) is
nagymértékben hozzajarult a nagyopera tokéletesedéséhez és csucsra juttatasahoz.
Tokeéletesen tisztdban volt, hogy a francia kozonséget mivel tudja dmulatba ejteni, és
melyek a grandé opera clengedhetetlen kellékei. A slirin hasznalt cintinyér, a
triangulum, az {istdob, a trombita és a fényes fuvola nélkiilozhetetlen elemei a francia
nagyopera partitirainak. Szokello, rovid, pontozott ritmusai €s a pompazatosan nagy
koérusjelenetei a kevés odafigyelést igényld, parizsi szérakoztatd zene sajatossaga. A
zenekar felduzzasztisa ¢és a grandiozus koncepciok még Wagnert is amulatba
ejtették. Halévy is jol tudta, hogy jo szovegkonyv nélkiil nincs sikeres opera. Az
1935. februar 23-an bemutatott — Scribe librettdjara irt — La Juive cimii otfelvonasos
operdja viszonylag hamar a siker és karrierje csucsara juttatta. '’ Nagyszerti
aranyérzéke és operainak dallamossaga néha Meyerbeer és Auber f0l¢ emeli. Hires
novendékei, mint Charles Gounod, Camille Saint-Saéns és Georges Bizet, mind
hozz4 tettek valamit a francia nagyopera dicsdségéhez.

Ambroise Thomas (1811-1896) els6 operai Auber és Halévy stilusat mutatjak.
Mint a parizsi konzervatorium 1871-ben kinevezett igazgatdja mindent megtett
Wagner visszaszoritasara.’® Nem volt Gjito szellemfi, inkabb konzervativ. Charles
Gounod (1818-1893) hamarabbi és maradandobb sikereket ért el, ezért az elismerés
megszerzése miatti versengése kimutathatd. Ahogy Gounod zenéjének, Thomas-énak
sem volt szinpadon dramai ereje és patosza, de biztos dramaturgiai ismereteikkel és
szentimentalis lirajukkal a kozonséget mégis magukkal tudtik ragadni.” Thomas-t
Gounod, Gounod-t pedig Meyerbeer epigonnak lehetne mondani.®

Hector Berlioz (1803-1869) eléviilhetetlen érdemei kozé tartozik a
programzene miifajanak megalkotasa és az 0j tipusu hangszerelés kézikonyvének
megirasa. 8 Miutan felvették a parizsi konzervatoriumba sokszor latogatta az
operahazi el6adasokat. 1826 utan a zenészekkel folytatott kimeritd beszélgetések — a
modern hangszerek megszolaltatasi lehetdségeirdl — hasznosnak bizonyultak. Ezt a
modernebb hangzést és a nagyon szokatlan zenei stilust mar lehet hallani az 1830.
december 5-én bemutatott Symphonie fantastique cimii 6ttételes zenekari miivében.

" Masik nagyszerii operaja, az ugyancsak 1835-ben — az Opéra-Comiqueban december 16-an —
bemutatott L ’éclair vigoperaja a magaslatokba emelte. 1827-t6] halalaig kozel negyven operat irt.
Olaszorszagban a genovai Teatro Carlo Felice mutatta be eldszor A Zsido no cimii operajat 1858.
marcius 6-an, a bolognai szinhaz pedig csak joval késébb, 1868. oktober 3-an. A La Scala az
1882/1883-as szezonban tlizte miisorara, amit egyébként Puccini is latott.

"8 Olaszorszagban éppen az 1871-es évben mutattak be elészor Wagner operat, a Lohengrint
november 1-én. Tehat 21 évet kellett varni az 1850-es weimari 6sbemutato utan.

™ Thomas hiisz operajabél Olaszorszagban is mar csak kettot jatszottak a 19. szdzadban. A parizsi
Opéra-Comiqueban 1866. november 17-én bemutatott Mignon-t a trieszti Teatro Comunale mutatta be
elészor Italiaban 1870. marcius 10-én, a bolognai szinhaz pedig csak 1879. november 1-én. A masik
hires operajat, a Hamlet-et szintén az Opéra-Comique mutatta be 1868. marcius 9-én, az olaszorszagi
elsé bemutatd a La Fenice-ben volt 1876. februar 26-an, és Bolognaban csak 1883. oktober 9-én, ahol
kilenc el6adasban jatszottdk az évadban.

8 A konzervativok csoportjat erdsiti Camille Saint-Saéns (1835-1921), akinek tanara volt Halévy és
Gounod is. Az 1871. februar 25-én megalakult parizsi Société Nationale du Musique egyik alapitd
tagja volt. Samson et Dalila cimi bibliai témaju operajat — mely oratoriumnak késziilt — a weimari
1877. december 2-i dsbemutaton Liszt Ferenc vezényelte. Parizsban 1892. november 23-4n mutattak
be. Els6 olaszorszagi eléadasa 1893. marcius 8-an volt a velencei La Fenice-ben. Bolognaban csak
1899. november 15-én kezdték jatszani kilenc eldadasban.

81 Hangszereléstanat 1844-ben adtdk ki Traité del’instrumentation et d’orchestration modernes
cimmel.
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Korszakvaltd murdl van sz6, mert sem a francia, sem az olasz, sem a német zenére
nem hasonlit. Ha valamire, akkor inkdbb Weber zenéjére emlékeztet. Igazabol
egyfajta hangulatzene, amely invencidzus jellege miatt aprobb impressziokbol,
mozaikokbdl tevédik Ossze és a kései romantika harmodniavilagat vetiti eldre. Liszt
Dante-szimfonia-ja és Wagner Trisztan és Izolda-ja ugyanazt a kompozicios utat
mutatja.

Berlioz kifejezetten negativan itélte meg az olasz operakat. O maga igazi
reformer volt, karakterében és zenei munkassagaban egyarant. A visszatérdé témak
mindig mas szinben megjelend vezérmotivumként tartjdk Ossze hosszara nyujtott
kompoziciéit. O tekinthetd az elsé zeneszerzének, aki a német Durchfiihrung
fejlesztési elvet — francia 1étére — ilyen kimeritden és mesterien alkalmazza. Ezt csak
Wagner tudta felilmulni. Mind a Fantasztikus szimfonia, mind az 1846. december 6-
an az Opéra-Comiqueban bemutatott La damnation de Faust olyan nagyszabasu,
romantikus miive, ami valdban eldrevetiti Liszt ¢és Wagner zenei vilagat,
hangulatdban és kompozicids technikdjaban egyarant. A zenei Otletek kidolgozasi
stilusa — melynek Ujszerli romantikus hangulatat sajat kozonsége nem tudta
értékelni — bovelkedik ) harmoénidkban és egymashoz vald varidbilis kapcsolataik
sokszinliségében. Berlioz mar a modern, nagy létszama szimfonikus zenekarra
komponalta miiveit, igy az epikus és a dramai karakter- és jelenetabrazolas sokkal
nagyobb lehetéséget kapott. Bar Salieri, Spontini, Cherubini és Gluck operain
nevelkedett, szimfonikus zenéjében és operaiban sem tudta elérni a kell dramai
hatast. Tobbnyire mindig inkabb epikus maradt. A siker szempontjabol mar az 1840-
es években felillmultdk kortarsai, els6sorban Meyerbeer és Wagner. Parizst 1856
utan — a Tannhduser bemutatdsa utdn — pedig lazba hozta a wagneri zene. Mégis
Berlioz Liszt Ferenc eldfutara a programzenében és a szimfonikus kolteményekben,
de Wagneré is a drama és a zene Osszekapcsoldsdban. Berlioz zenéje bonyolult,
szovevényes ¢€s dallamossagdban elmarad az olasz és a francia zenétdl, de
monumentalitasa és hosszasan kidolgozott Durchfiihrung-jai Wagnert idézik .2

Luigi Ricci (1805-1859) nevét azért emlitem, mert abban az idében rendkiviil
hires operaszerzOnek szamitott. Operdit legalabb annyiszor mutattdk be a La Scala
ban, a napolyi San Carlo-ban vagy a bolognai Teatro Comunale-ban, mint példaul
Donizetti vagy Bellini opelrélit.83 Harminc operat irt, tdbbségét Donizetti stilusaban.
Az 1844-ben alapitott ogyesszai Teatro italiano vezetd karmestere volt az.

A romantikus német zeneszerzok kozott talaljuk Otto Nocolai-t(1810-1849),
aki hét operdjabdl hatot — mely mind melodramma —olaszul irt. Tobbszor jart és
tanult Olaszorszagban és ez stilusan is érzddik. Utolso operdjaval, a Berlinben 1849.
marcius 9-én bemutatott Die lustigen Weiber von Windsor cimii vigoperaval valt
hiress¢, ¢és a romantikus német vigopera egyik megteremtdje lett. A masik
vigoperaszerz6 Friedrich von Flotow (1812-1883), aki Parizsban toltdtte tanuldévei
egy részéEt, s jo baratsagba keriilt Offenbach-al. Az atiitd sikert tizendtodik operdja,
az 1844. december 30-an Hamburgban bemutatott Alessandro Stradella cimi
parodisztikus operaja hozta el szdmara. Kovetkezd vigoperaja a négyfelvonasos,

82 A francia operett elinditoja Jacques Offenbach (1819-1880) szintén ebben az idében komponalt, és
az 1850-es években, kiilonosen az 1858. oktdber 21-én bemutatott opera buffa-ja, az Orphée aux
Enfers utan, mar sikeresebb volt Berlioznal.

8 Az 6sbemutatok szerinti sorrend a La Scala-ban; 1829—Bellini: La straniera, 1831—Ricci: Chiara
di Rosemberg és Bellini: Norma, Riccinek ezt az operajat hetvenszer jatszottak hét év alatt a La Scala-
ban (t6bbszor, mint a Norma-t), 1832—Donizetti: Ugo,Conte di Parigi, 1833—Ricci: | due sergenti
és Donizetti: Lucrezia Borgia, 1834—Ricci: Un’avventura di Scaramuccia és Donizetti: Gemma di
Vergy, 1835—Donizetti: Maria Stuarda, 1838->Ricci: Le nozze di Figaro.
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1847. november 25-én Bécsben bemutatott Martha, oder Der Markt zu Richmond
még nagyobb siker lett. Finoman, aranyosan hangszerelt, olaszosan dallamos,
francidsan elegdns és németesen szerkesztett vigopera, melyben a kiilonb6z6
karakterti tincok konnyen élvezhetdvé teszik a miivet.

Albert Lortzing (1801-1851) a romantikus német Spieloper képvisel6je, amely
a Singspielbdl kinovo francia opére comique-hoz hasonlit. Weber €s Marchner
mellett a harmadik romantikus német zenekoltd, aki inkabb Weber epigonnak
mondhato. % Harom fontos zeneszerzé van még hatra, akik a 19. szazad kdzepén a
nemzeti operakat legfényesebb pompajukban Kkiteljesitették és az addigi
felvirgoztatast a legmaradandébb miiveikkel koronaztak meg. Ok a francia Jules
Massenet, a német Richard Wagner és az olasz Giuseppe Verdi. Oket tekinthetjiik a
romantikus nemzeti operai stilus legnagyobb komponistainak koriilbeliil 1880-ig.
Utdna a szazad korszak- és stilusvaltd zeneszerz6i mar az Uj irdnyba mutatd
miiveikkel jelennek meg és szintén maradandét alkotnak. Ok Claude Achille
Debussy (1862-1918), Richard Strauss (1864-1949) és Giacomo Puccini (1858-
1924). Massenet, Wagner és Verdi kompozicidinak hatasat a kovetkezd alfejezetben
részletesen.

8 A német nyelvii szoveget felvaltotta az olasz, a La Scala-beli 1859-es premier 6ta. Igy mutattik be
Lisszabonban €s ugyanabban az évben, Parizsban is.

8 Elsé nagyobb sikere hatodik operaja, a Lipcsében 1837. december 22-én bemutatott Zar und
Zimmermann cimii vigoperaja.
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1.3. Kozvetlen hatasok, és az egyéni stilus kiilonos ismertetéjegyei

Az el6zo alfejezetben emlitett harom zeneszerzével kezdem, mivel az 0
alkotasaikban csucsosodik ki a romantikus olasz, francia és német nemzeti opera.
Verdi, Massenet, Meyerbeer és Wagner miivészete kozvetlen hatast gyakorolt
Puccinire, és azokra a zeneszerzokre, akik nagyjabol 1850 utan sziilettek.

Jules Massenet (1842-1912) stilusara kezdetben tanara Thomas és Gounod hatott a
legnagyobb mértékben. Ez érezhetd melankolikus, lirai toénusdban és
szentimentalisan édeskés dallamiveiben. Mar elsé operdiban érezhetd Wagner hatésa.
Wagnernek ugyanis 1860-ban, Parizsban sikeriilt eladni 4 bolygo hollandi, a
Tannhduser és a Lohengrin eléadasi jogait. A Tannhduser — amit a francia izlés
szerinti, nagyoperai stilusban at kellett komponélnia — 1861. marcius 13-1 parizsi
premierje utdn a német mester hatdasa alél nem tudta kivonni magat.
Legszembetiinbbben a Le roi de Lahore cimi, 1877. aprilis 27-én bemutatott
operajan hallatszik, hogy mar teljesen eltdvolodott az addigi, francia zenei stilustol.®
A finoman szokell6, pontozott ritmusu, francias stilus eltlinik és helyébe a
grandiozus, német operai eszkozok keriilnek. Zenekara joval nagyobb és hangosabb,
mint amit az addigi szerzék papirra vetettek, és ezért megszolaltatisuk az
énekesektdl joval sulyosabb hangokat kovetel. Szolamaik nem szarnyalnak, hanem
vaskosak. Nehezen mozg6, hosszii hangértékeiket nehezen lehet dallamként
megformalni. Harmonizélasa igen merész. Szinte folyamatosan mozgd szélsd és
belsé szolamaibol nehéz megmondani, hol zar le egy format, vagy egy dallamsort.
Epp ez a wagneri, nietschei formatlansag az, ami reformtorekvésként megjelenik
majd az 1j, olasz komponistaknal is. Tulajdonképpen csak az aridkban lehet a francia
stilust érzékelni. A felvonasok végigkomponaltsdga, a harmoniasorok lezaratlansaga
és az a kompozicios elv, miszerint minden szolam mindig tart valahova, nagyon
megterheli a hallgatdsagot. A hatasos, hangos korusjeleneteket nem koveti semmi
francias konnyedség, amivel kontraszthatast lehetne elérni. Puccini példaul
kiilonosen ligyel ezekre. Nevezetesen arra, hogy a dramaturgiai hullimzas mindig
megfeleljen a siirités és oldas elvének. Az i1d6tényez6 rendkiviil fontos, ha szép,
izléses és emberléptékii operat akar irni egy zenekoltd. Massenet dramaisaga,
tulzsufolt zenei épitménye nyomasztoan hat, eltlinik a francias baj. Talan éppen ez a
lehengerld hatas volt kezdeti népszerliségének egyik oka. Puccini elsé luccai tanara,
Fortunato Magi — aki egyben édesanyja révén nagybatyja volt — is vezényelte ezt az
operat.®” A briisszeli Théatre de la Monnaie-ben 1881. december 19-én bemutatott
Heérodiade mar bajosabb, sokkal dallamosabb. A sulyos dramaisag viszont — egy-két
aria és jelenet kivételével — akadalyozza a dramaturgiai és zenei vonalvezetést. A
wagneri vezérmotivum szerkesztési elvét — ami Osszetartja a felvonast, illetve az
egész operat — sokkal batrabban alkalmazza. Az egzotikus, keleti dallamvilagot
mesterien jeleniti meg, és szépen keveri az olaszos-francids zenei stilussal. A
kontraszthatds sokkal kifinomultabb. Egyes jeleneteinek zeneisége megtalalhatod
késébb Alfredo Catalani Elda és Dejanice ciml operajaban is, s6t Puccini Edgar
cimli operdjaban a dramai, korusos jeleneteknél is. Az egyik szereplére jellemzd
dallamot, akkordmenetet illetve ritmusképletet az opera késébbi jeleneteiben mas is
énekli, vagy csak a zenekar jatsza. A néha megjelend, szekundonként lefelé 1épegetd

8 Az addig komponalt tizenharom oper4jabol csak ketté maradt fenn, a tobbi vagy elveszett, vagy
befejezetlen maradt. A Le roi de Lahore operajat 1878-ban mar Torindban, a romai Teatro Apolloban
és 1878. oktober 4-én Bolognaban is bemutattdk, természetesen olaszul. A La Scala pedig a
rakovetkez6 évben, 1879-ben mar musorara tizte.

87 Julian Budden: Puccini.(Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2011). 13.0.
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basszusmenetek pedig Puccini egyik ismertetéjegyévé valnak késébb. A felsé
szo6lamban ugyancsak szekundokban felfelé 1épegetd, par hangot magaba foglald
dallam leléptetése és azzal a lendiilettel 0jboli felivelése szintén Puccini jellegzetes
kifejezdeszkoze lesz. A Hérodiade-t Olaszorszagban el6szor a La Scala mutatta be
1882. februar 23-an, és Puccini is hallotta. Massenet kovetkezd, fennmaradt operaja a
parizsi Opéra-Comiqueban 1884. januar 19-én bemutatott Stfelvonasos Manon.®
Mar 1881-ben elkezdte irni. Ezzel az operdjaval maradandd sikert ért el, még az
akkor Périzsban tartozkodd Csajkovszkijtol is elismerd bokokat kapott. Ez az opera
megint mas stilusban irédott. Itt hasznalja a szerzo eldszor azokat a stilusjegyeket,
amelyek jol felismerhetden a konnyed ¢€s elegans, francia nagyopera ismertetdjegyei.
Csillogd, pompazatos és szarnyaldan dallamos. Puccini is ezt a hangulatot teremti
meg a Manon Lescaut elsé felvonasaban, és a masodik felvonas elején. Puccini
atveszi Massenet puha, sejtelmes liraisagat és a lassan mozgo, dramai énekszolamok
striségét azokban az esetekben, amikor szentimentalis hatast akar elérni. Zenekari
hangszerelése viszont csak akkor hasonlit rd, ha kinos és kellemetlen hangulatot
abrazol. Massenet dallamvezetését és szdndékosan bonyolult zenekari hangzasait
viszont nem veszi at. Puccini az egyszerliség embere, keriili a talkomponalt és
céltalanul tobb irdnyba mozgo szerkesztést.

Hasonldan egyszerii eszkozokkel komponal Giuseppe Verdi (1813-1901). Els6
szinpadi miive, a La Scalaban 1839. november 17-én bemutatott Oberto, Conte di
San Bonifacio cimii kétfelvonasos operaja Rossini stilusara hasonlit. Vidam, liikteto
¢s dallamos. Korusos nagyjelenettel indit a berobbandé hatis miatt. Ennek a
hataskeltésnek az olasz operdkban mdar régi hagyomdnyai vannak. Arioso
recitativoinak stilusa is emlékeztet Donizettire és Bellinire. Az éaridk és a zenei
egylittesek felépitése mar ebben az elsd operajaban annyira jellegzetesek, hogy
egészen 1853-ig — a Traviata-ig — megtartja azokat, a hasonld karakterti zenéiben.
Verdi idézni is szokott sajat, korabbi operaibol. Példaul az Oberto nyitanyanak egyik
témaja megtalalhato a Traviata els6 felvonasbeli Violetta aria el6tti tablokép
fotémajaban. Majd késébb ramutatok, hogy Puccini is hasznal olyan témakat,
amelyeket mar els6 kompozicidiban is megmutatott. Verdi 1840-t61 1853-ig — a
Traviata-ig — hiisz operat irt, tehat olyan év is volt, ahol két vagy harom operajat is
bemutattak.® Verdi tulajdonképpen ezekben az években semmit sem Ujitott az addigi
olasz operai stiluson. A La Scala-tol kezdve a tobbi olasz dalszinhazban
parhuzamosan jatszottdk Bellini, Donizetti, Rossini, Pacini, a Ricci testvérek és
Mercadante szinte valamennyi miivét. Mercadante zenéje nagyon hasonlit Verdi¢hez,
a zenekari kiséret, a dallamformalas, a hangszerelés és a harmonidk hasznalataban is.
Verdi és valdjaban egész Olaszorszag 1871-t6] egy 0j iranyt vett. Nem csak azért,
mert 1871. junius 2-an lett Roma az Olasz Kiralysag févarosa, hanem akkor mutattak
be eldszor Wagner operat Italidban. A bolognai Teatro Comunale 1871. november 1-

8 Olaszorszagban elszor a milanéi Teatro Carcanoban mutattak be 1893. oktober 19-én. Puccini
Manon Lescaut-jat fél évvel kordbban mutattadk be a torin6i Teatro Regioban 1893. februar 1-én.
Tehat Puccini és az olasz kozonség elészor Puccini Manon Lescaut-jat ismerhette meg eldbb.
Valoszinlileg Giulio Ricordi gondos eldrelatdsa és Osszekdttetései miatt halaszthattdk Massenet
operajanak premierjét az 6szi idészakra. A bolognai Teatro Comunale pedig harom héttel a Massenet
opera milanodi premierje utan, kvazi ellensulyozas- vagy éppen megerdsitésképpen 1893. november 4-
én mutatta be Puccini Manon Lescaut-jat. Az évadban tizennyolcszor adtdk el6. A milanoi La Scala
Puccini operajat harom honappal késobb, 1894. februar 7-én mutatta be.

8 A Lombardok-at kétszer adtik els, mas név alatt és kicsit atdolgozva. Az | Lombardi alla prima
crociata-t a La Scala 1843. februar 11-én mutatta be. Ezt dolgozta at a francia stilus szerint Parizs
szamara, ahol 1847. november 26-an mutattdk be Jérusalem cimmel. Majd ugyanezt Italidban
Gerusalemme cimmel 1850. december 26-4n adtak el6.
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én mutatta be a Lohengrin-t, természetesen olaszul. Bolognaban a német zene
terjesztése fontos feladatnak szamitott a 19. szazadban. Ez a véros adta eld elsoként
Italidban Wagner osszes operdjat. *° Maga Verdi is jelen volt a Lohengrin
bemutatojan, és tetszett neki. Az olasz operai stilus szdmara viszont nem csak ezzel a
kiils6 hatassal kell szamolni, hanem Verdi sajat stilusa is megvaltozott. A bolognai
Lohengrin bemutatdé utan nagyjabol két honappal, 1871. december 24-én a kairdi
Operahazban bemutattak 0j operajat, az Aida-t. L Ez volt az elsd végigkomponalt és
emlékeztetd motivumokkal szerkesztett miive. Verdinek csak 1866-ban és 1867-ben
— amig Parizsban tartozkodott a Don Carlos miatt — volt lehetésége Wagnert
hallgatni. Sokan allitjak, hogy Wagner hatasa nélkiil az olasz opera kifulladt volna.
Nos, ez nem valdszinii, hiszen épp a végtelen dallamok szerz6jétol, Bellinitdl vette at
Wagner az ,,unendlichen Melodie” szerkesztési technikajat. Wagner el6tt nem volt
egy német komponista sem, aki igy irt volna dallamot. Es itt van épp az Aida, amely
valoban nagy eldrelépés a romantikus olasz operastilus fejlodéstorténetében.
Megtartotta a nagy korustablokat, és még balettzenét is komponalt a darabba, ahogy
a parizsi operastilus is elvarta. Még az Otello cim{i — a La Scalaban 1887. februar 5-
én bemutatott — operaja parizsi eldaddsdhoz — amit 1894. oktober 12-én adtak el — is
komponalt egy balett részt a harmadik felvonds findléjahoz. Verdi ebben a
nagyoperai stilusban — ahol a tancritmusos zene elengedhetetlen része volt az
operanak — szerkesztette jo par dalmiivét. Szokatlanul fijdalmas harmoéniai, amit a
kromatikus dallamvezetéssel ér el, és az atértelmezett akkordok varatlan
kapcsolddasai ujszeriien hatottak. Mindkét ujitast el6szor Wagner haszndlja ilyen
terjedelemben. A lassan mozgo6, szinte 4ll6 akkordok sulya és dramaisaga, melyet a
vonos tremolok tesznek még izgatottabba vagy inkabb sejtelmessé, Wagneren és
Verdin keresztiil az 0j olasz iskolara is nagy hatast gyakorolt. Az Otello-ban mar
egyértelmiien érvényre jut a szoveg €s a zene igen szoros, de nem ala-folérendelt
viszonya. Nincsenek is olyan szarnyald dallamok, mint az addigi operakban, mert a
zenekar komoly részt vallal a zenei torténések folyamatos alakitdsdban. A
cselekmény dramaturgidjahoz igazodik, és inkabb hangulatot fest és karakterizal,
mint szorakoztat. Az olasz operai stilusra altaldban a zene mindenek{dlottisége volt
jellemzd. A francia és késObb a német nemzeti operdk pedig a dramai cselekmény és
a szoveg elsdségét hirdették. Az Aida és az Otello bemutatoja kdzott tizenot év telt
el. Ez elég hosszu 1d6 ahhoz, hogy 1871 és 1887 kozott kifejlddjon egy tigy zenei
stilus, Verdi megjelenése nélkiil.

Sokaig ugy tartottak, hogy az Aida volt Puccini elsé operai élménye — 1876-
ban Pisa-ban —, melynek megnézése utan eldontdtte, hogy 6 is komponista lesz.%
Mar 1774-ben latta Mercadante La Vestale cimii operajat a luccai Teatro Pantera-
ban, melyrdl egy 1903. aprilis 9-1 levélben tesz emlitést.® Az ezt kovetd luccai
¢lménye egy Tell Vilmos eléadas 1877-ben.®* Puccini jol ismerte az akkori és a
régebbi olasz operdkat, hiszen apja, nagyapja ¢és altalaban muzsikus felmendi révén
minden konyvtarban ¢és iskolaban szivesen fogadtdk. Tehat wvolt alkalma
megvizsgalni a napolyi, a rébmai és a bolognai zenei stilust. Partitirak illetve
zongorakivonatok mindenhol elérhetdk voltak a szamara.

% Sergio Paganelli: Due secoli di vita musicale.(Bologna, Edizione ALFA,1966).98.0.
%! Az olaszorszagi 6sbemutaté 1872.februar 8-an volt a La Scalaban. Kisebb atdolgozasok lathatok az
eredeti és a milanai partittra lapjain.
2F ajth Tibor és Dr. Nador Tamas: Puccini szemt6l szemben. (Budapest, Gondolat Konyvkiado,
1977).14.0.
zj Julian Budden: Puccini. (Budapest: Eurépa Konyvkiado, 2011). 12.0.

U.o.



Sandor Szabolcs: Puccini egyéni stilusanak kialakulasa

Az évszazados olasz hagyomanyokon kiviil elsé kézbdl ismerkedhetett meg a
francia és a német zenékkel is. Luccai tanulméanyai soran mindent magaba szivhatott
abbdl a zenei életbdl, amit Giovanni Pacini ott megteremtett. Mercadante, Verdi,
Bellini és Donizetti mellett Pacini, koranak leghiresebb zeneszerzdje volt. Luccaban
szervezett koncertélet folyt. *° Pacini utdn Fortunato Magi — aki a korabeli
zeneszerzOk Uj stilusti zenemtiveit mar elvezényelte az 1860-as és 1870-es években —
tanitotta Puccinit. Majd 1874 utan Carlo Angeloni (1834-1901) lett a zeneszerzés
tanara.” A vizimadarak vadaszata mellett ravilagitott, mennyire fontos, hogy egy
zeneszerzO lehetéleg minden addigi és 0j stilusi kompozicidt legalabb kottabol
megismerjen. Ezt a szokasat Puccini élete végéig megtartotta. Ha alkalma volt
azonnal megvett minden partitarat tanulmanyozas céljabol. Carlo Angeloni operakat
¢s egyhazi darabokat is irt.

Megléatdsom szerint Puccini finom harmonizaci6janak titka, hogy egyhazzenei
neveltetését soha nem tudta elhagyni. Az dhitat megteremtése és a lelki érzékenység
egész ¢letmilivén hallatszik. Az dhitat és a szerelem ugyanabbdl a legbelsd, mély ¢és
szlikségszerlien intenziv vagybol taplalkozo emberi érzés, amelyben a 1élek intim
kozelségbe kerililve az imddottal, egybeolvadva megtisztul és kielégiil. Valdjaban
ebben latom Puccini zsenialitdsanak és egyedi stilusanak titkat. Apja korai elvesztése
— amikor alig mult 6téves — olyan helyzetet teremtett, amely érzékenységét tovabb
erésithette. Edesanyja, négy ndvére, egy huga és egy occse kiilonds lelki
tapasztalatokhoz, élményekhez segitették az egyiittélésiik sordn. Sok ismeretet
gyljthetett a ndéi 1élek rejtelmeirdl. Kiismerhette finom, lelki rezdiiléseiket ¢és
megtudhatta, hogy a ndi 1élekre milyen hatassal vannak a vilag dolgai.

Nem tudni, hogy meddig toltotték egyiitt luccai gyermekkorukat Alfredo
Catalanival (1854-1893), de hamar otthagyta Luccat és Parizsba ment tanulni, onnan
pedig Mildndba. Tizennyolc évesen viszont sokkal komolyabb kompozicidkat irt,
mint Puccini ugyanebben az életkoraban. 1872-ben — amikor Bazzini osztalyaban
mar lediplomazott — Catalani mar megirt egy szimfoniat és egy misét, amit a luccai
Székesegyhazban mutattak be. Valdsziniileg az akkor tizennégy éves Puccinit is
fiithette a hév, hogy Milanoba menjen majd tanulni.”” Masodik operajat, az 1880.
januar 31-én a torin6i Teatro Regioban bemutatott Elda-t rogton négyfelvonasosra
irta. Puccini ugyanigy indult a palyan. El6bb megirta az eredetileg egyfelvonasos Le
villi-t, és utana rogton a négyfelvonasos Edgar-t. Az akarat, mely lazban tartotta és
vezette Oket, hogy idejekordn valami nagyot kompondljanak, nem volt elegend6 a
siker eléréséhez. Mindketten belebuktak, és 4t kellett irniuk azokat.”® Puccini 1880
novemberében felvételizett a milandi konzervatdriumba, és decemberben pedig mar
rogton a masodik osztalyt kezdhette.” El8bb Antonio Bazzini (1818-1897) majd
késobb — mikor Bazzini 1882-ben a Conservatorio di Milano igazgatdja lett —
Amilcare Ponchielli (1834-1886) vette at novendékeit. Bazzini eurdpai hirti hegediis

% Pacini példaul annyira Rossini hatasa alatt 4ll a szdzad elején, hogy 1824-ben még Périzsba is utina
ment. Bellinire pedig épp Vaccai és Pacini hatott nagymértékben.

% William Ashbrook: Puccini operéi. (Budapest, Zenemiikiado, 1974).16.0.

%71875. julius 19-én a milanoéi konzervatériumban bemutatték elsé operajat, a Boito szovegkonyvére
irt egyfelvonasos opera lirica-jat a La falce-t.

% Az 1880-as Elda-t atirta és mas cimmel latta el. A haromfelvonasosra roviditett Loreley-t 1890.
februar 17-¢én, tiz évvel késdbb mutattak be Torinoban. Puccini masodik operajat, a La Scalaban 1889.
aprilis 21-én bemutatott Edgar-t, szintén haromfelvonasosra roviditette, és haromszor irta at. Tehat
négy valtozat 1étezett. Meglatasom szerint az eredeti sikeriilt a legjobban, mert az utolso felvonas
elhagyasa nagy kart okozott. A legszebb melodidk épp a negyedik felvonasban voltak. A tovabbi
jelenetek leroviditése, mely sok szép zene elhagyasat eredményezte, formailag is megcsonkitotta.

% Eugenio Gara (szerk.): Carteggi pucciniani. (Milano: G. Ricordi & C. Editori, 1958). 2.0.
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¢és pedagdgus volt.!®® Catalaninak és Puccininek mér a német és a francia stilust is
autentikusan tudta eléadni. 1863-ban Mildndban is megalakult a Societa del
Quartetto — az 1850-es ¢évek firenzei példajara — akik a bécsi klasszikus valamint a
német romantikus zeneszerzék darabjait népszerisitették. Puccininek alkalma volt
megismerni még luccai éveiben Verdi miveit, Angeloni irdnyitasa alatt. Michele
Girardi irja Giacomo Puccini L’arte internazionale di un musicista italiano cimi
1995-ben megjelent konyvében:

Il cambio d’insegnante ebbe effetti positivi immediati. Puccini
miglioro la sua tecnica e pote passare al pianoforte alcuni spartiti
d’opera, fra cui molti dei lavori piu celebri di Verdi.

(A tanarvaltas azonnali, pozitiv hatast hozott. Puccini javitotta
technikajat és el tudott mélyiilni néhany opera zongorakivonataban,
tobbek kozott Verdi legsikeresebb miiveinek zongorazasaval.)

Luccéban irt zenekari miivein még hallhatd Verdi hatasa. Tokéletesen elsajatitotta
stilusat, de a késobbiekben nem komponalt hasonlét. Puccini miivészetére a
sallangmentes kifejezésmod jellemzd. Sem korai, sem érett operdira nem jellemzoek
a hosszu kidolgozasi szakaszok. Nagyon gyorsan, mondhatni hirtelen valt viszont
szineket, zenei karaktereket. Ezzel tudta elérni, hogy a kozonség figyelme mindig
éber maradhasson, soha ne unatkozzon. Otletgazdagsagaval és invencioi sz{inni nem
akar6 sokasagaval egyik témabol a masikba csap at. Ezek az 0j szinek, uj fiiszerek
¢lénkitd hatast eredményeznek kompozicioiban. 0 Mfivei soha nincsenek
megterhelve a romantikusokra altalaban jellemzd vatesz tudattal, filozofikus
idealkereséssel és patosszal. A Durchfiihrungok minél bonyolultabb kidolgozottsaga
a német zenekoltok sajatossaga, koztilk Wagner juttatja csucsra ezt a kompozicids
szerkesztést.

Wagner mar 1833-ban, amikor megirja elsé operajat a Die Feen-t — ami mar
harom oras jatszasi iddvel biiszkélkedhet —, tisztan latta azt az koncepciot, amire
elszant kiildetéstudattal rzilépett.lo2 Ezt az utat Weber és Marschner készitette el.*®
Mar A Tiindérek-ben jol kimutathatd az emlékeztetd motivumok kezdeti hasznalata
¢és a kidolgozasi részek kimeritd bonyolultsiga. Az 1836. marcius 29-én
Magdeburgban bemutatott Das Liebesverbot cimii masodik operaja ennek az utnak a
folytatasa. Wagner dioniliszoszi miivészetszemlélete, ezen beliil a hedonista 1étforma,
majd a forradalmi karakter, uralkodo6 iranyelvként jellemezhet6.1O4Wagner 1851-ben
megjelent Oper und Drama cimii esszéjérél nem csak Milandban, hanem Luccaban
is vitaztak. '® Wagner harom megoldandé problémat nevez meg, amelyeknek
megoldasaval kijeloli a jovO zenéjének T1utjat. Szerinte a dramai szerkezet
folyamatossagat a formalis aridk megakasztjdk és a zene nem erdsiti az énekelt

199 Bazzini négy évet tolt6tt Lipesében, ahol Bach és Beethoven zenéjét kutatta és tokéletesitette sajat
miivészetét. Ebben a peridodusban lett Schumann, Hans von Biilow és Mendelssohn baratja. Egy
magankoncerten Bazzini jatszotta els6ként Mendelssohn Hegedliversenyét. Majd Périzsban €It 1852-
tél 1863-ig. Szamos eurdpai orszagban koncertezett.

101 pernye Andras: Giacomo Puccini. (Budapest, Zenemiikiado, 1988).16.0.

102 Ahogyan Bazzini is Carlo Gozzi mesés elbeszéléseihez nyult, amikor 1867-ben Turandotte cimi
operajat megirta, Wagner is Gozzi La donna serpente (A kigyoasszony) cimil darabjat valasztotta a
Die Feen alapjaul. Els6 operajat csak 1888. jinius 29-én mutattak be a miincheni Hoftheaterben.

193 4 biivés vaddsz-t 1822 tavaszan hallotta Eislebenben, Marschner 1828. marcius 29-én bemutatott
Der Vampyr-jat pedig 1833-ben tanitotta be, amikor koruskarnagy volt Wiirzburgban.

194 Barry Millington: Richard Wagner Bayreuth vardzsiéja. (Budapest: Rozsavolgyi és Térsa, 2013).
25.0.

195 julian Budden: Puccini. (Budapest, Eurépa Konyvkiado, 2011). 31.0.
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szoveget. Elképzelése szerint meg kell talalni azokat a zenei elemeket, motivumokat,
amelyek lancszemként kapcsoljak Ossze a jeleneteket és fogjak Ossze a zenedramat.
A Leitmotif funkcioja, hogy szervesen Osszetartsa a dramat a hosszas
modulécidkban, kidolgozasi részekben, és biztositsa az organikus fejlédést. A masik
meghataroz6 datum Wagner szamara 1854, amikor megismerkedik Schopenhauer
filozofiajaval.'® Altala nyer megvilagosodast, miszerint a gydtrelmes élet egyediili
feloldasa ¢és a szenvedéstdl valo megszabadulas egyetlen reménye a miivészetekben
rejlik. Wagner kiildetéstudata még jobban megerdsodik és a Gesamtkunstwerkkel
elfordul a romantikus operaktél — amely a Lohengrin-nel zarul — és az ezt kovetd
operai mifaji megjeldlése zenedrama. A Trisztan és Izolda-t 1858. augusztus 6-an
fejezi be Luzernben.'® Ez az alkotds Puccini széméra mérfoldké lesz. Wagner
harmoniai és dallamvezetési jitasait a Manon Lescaut-ban mar fel lehet fedezni.

A kozvetlen hatdsok tekintetében meg kell emliteni Amilcare Ponchiellit
(1834-1886), aki a milanoi konzervatoriumban Puccini masodik zeneszerzés tanara
volt a wagnerianus Bazzini utdn. A Wagnerre jellemzd zenedrama elsé olasz
el6futara ugyan Verdi Aida-ja volt, mégis a Zukunftsmusik olaszorszagi torténetének
els6 gydzelme Stefano Gobatti (1852-1913) nevéhez fiizédik. A Nobel-dijas iro és
kolté Giosue Carducci szovegébdl irta | Goti cimii operajat, melyet a bolognai Teatro
Comunale mutatott be 1873. november 30-an.

Ponchielli elsé operdjat, melyet a leghiresebb olasz romantikus-realista ird €s
kolté Alessandro Manzoni | promessi sposi cimii regénye alapjan Emilio Praga
sz&')ve%ére komponalt, a milanoi Teatro Dal Verme-ben mutattdk be 1872. december
4-én.*® Emilio Praga annak az 1862-ben alapitott scapigliatura miivészmozgalomnak
volt a tagja, akik szembehelyezkedtek a hagyomanyos, polgari értékrenddel és a
romantikdval oppozicidban a francia bohémek naturalizmusat akartak terjeszteni.109
Puccini is jelen volt az dsszejoveteleken, de 1889 utan szakitott a mozgalommal és a
maga utjat kereste.

Ponchielli nagyrészt megtartotta a verdi hagyomdanyt, de tovabb akarta
fejleszteni a wagneri operak dramaturgiajaval és a dramai szimfonizmussal. Ezek
erdsen hatottak Puccinire is, de féleg masik novendékére Catalanira. Utolsé hdrom
opergjaban a korustablos nagyjelenetek a nagyoperara jellemzé modon vannak
megszerkesztve ¢és  Verdi zenéjét idézik. Hagyomanyosan  melodikus
dallamformalasrél nem lehet beszélni, hiszen hosszan kitartott, nehezen mozg6 és
sulyos frazisaik lehetetlenné teszik. A zart szamok kozotti recitativo
accompagnatokat dallam nélkiili recitalas jellemzi. A zeneszamokban szélsGségesen
kiakndzza az ¢énekesek képességeit mind hangterjedelemben, mind pedig
hangerében. A karaktereket a zenekar jatsza és csak ritkan kettézi meg az énekelt
sz6lamokat egy-két hangszerrel. A Gioconda-ban példaul a harmonizalas klasszikus,

196 Barry Millington: Richard Wagner Bayreuth vardzsidja. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2013).
83.0.

197 Wagner 1854 juniusaban mar befejezte A Rajna kincse partitirajat. 1856 marciusaban elkésziilt A
Walkiirok partituraja. A Trisztan és Izolda 6sbemutatdja 1865. junius 10-én Miinchenben.

108 y7alojaban ez mar egy — éppen Emilio Praga altal — jelentésen atalakitott verzio volt. A valédi elsé
valtozatnak kiilonféle librettistdi voltak. Cremonaban adtdk el6 1856. augusztus 30-an. Sot, a
kovetkezé évben még tovabbi két verziot is irt. Ugyancsak 1872-ben mutatta be a La Scala Verdi
Aida-jat februar 8-an. Bologna pedig bemutatta a Tannhduser-t 1872. november 7-én, szintén elséként
Olaszorszagban.

199 A scapigliati — magyarul kocosak — elnevezést elészor az alapité Cleto Arrighi Gjsagird, politikus
hasznalta 1862. februar 6-a cimil irasaban. Mozgalmuk kozpontja Miland volt. Emilio Praga mellett
ott talaljuk Arrigo Boito-t, Franco Faccio-t a La Scala vezet§ karmesterét, Marco Praga, Antonio
Ghislanzoni és Ferdinando Fontana librettistakat és Filippo Filippi-t a nagytekintélyti La perseveranza
befolyasos zenekritikusat.
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s6t még az Aida-bol ismert fordulatok is megtalalhatok benne.™® A kozjatékok
kozott is alkalmazza a Verdire jellemzd, pontozott ritmusu, giusto karaktert. Kicsit
talzasnak érzem Till Géza megallapitasat, hogy ,,szarnyald szépségli melddidkat
irt”.*! Dallamformalésa szokatlan, az olasz hagyomanyoktdl eltérd. Szekundlépések
helyett nagyobb hangkdzugrasok vannak, hosszabb vagy végigvitt dallam alig akad.
A szinpadi hataskeltést valoban jol ismerte ¢és remekiil alkalmazta. Utolsod
operajaban, a Marion Delorme-ban mar nagyobbrészt megkettézi a dallamot, tehat az
énekesek ugyanazt a dallamot éneklik, mint amit a zenekar jatszik.*** Nagyon sok
kitartott, hosszu hangot irt Ponchielli, de nem a bel canto stilusi messa di voce miatt,
hanem a nyers er6 dominanciaja kedvéért. A larmas, nyers karakterii zenekari
hangzéas Ponchielli sajatossaga, hiszen das orkesztracidja szimfonikus hangzast
eredményez. A jelenetek és a felvondsok végén dorgedelmes zardszakaszokat
komponal, amit aztdn a verista zeneszerzok atvesznek tole. Bar Puccinit nem lehet
altalanossagban verista komponistanak nevezni, de jellemzé modon 6 sem kiséretre
hasznalja a zenekart, hanem a szimfonikus hangzés miatt, és kedveli a hatasosan
hangos zarast a jelenetek és a felvonasok végén. A Ponchielli altal elinditott j
iranyzat idében épp 1880 koriil talalkozott Wagner zenéjével. Ebben kulcsszerepe
volt Bazzininek és Arrigo Boitonak (1842-1918). Boito a muzsikus-kolté diplomaja
megszerzése utdn kozvetleniil, 1861-ben 0Osztondijjal jutott ki Périzsba, ahol
Osszeismerkedett Rossinivel, Berliozzal és Verdivel. Wagner zenéjének hatdsa ala
keriilt, amikor megnézte a francia k6zonség szamara atdolgozott Tannhduser parizsi
bemutatojat 1861. marcius 13-an. Miutan visszatért Mildndba a scapigliatura
mozgalom egyik alapitdjaként az olasz melodrama megreformaldsat tdmogatta. A
szintén scapigliato Ferdinando Fontanaval szovegkonyvirdval egylitt sokat segitettek
Puccininek, hogy els6 operdjat egyaltalan bemutathassak. Boito 0j stilusban
komponalt Mefistofele cimii operajat a La Scala-val 1868. marcius 5-én mutattatta
be. Kissé talan oratorikus karaktere és statikus dramaturgiaja miatt bukas volt. '3
Puccini is a wagnerianusok tabordhoz tartozott, de rajongani egy zeneszerzoért
sem tudott. Mindenkitdl tanult valamit, de nem kdvetett senkit. Egyetlen opera volt,
ami veégigkiséri egész ¢letét — ahogy egyeébként Debussyét is, aki kezdeti
wagnerizmusatol 1889-es masodik bayreuthi utja utdn 6nmaga elfordult —, és ez a
Trisztan és Izolda volt. Jollehet mindketten 1) stilust teremtettek, €és nem valtak
Wagner epigonnd, de haldluk eldtt beismerték, hogy a Trisztdn utan nincs mit irni.
Valoésziniileg nem véletlen, hogy Puccini elsé sikerét épp a Manon Lescaut-val
aratta. Sajat egyéni stilusat — ami mar el6z6 operajaban, az Edgar-ban jelen van —
finoman, észrevehetéen és tokéletesen tudta vegyiteni a Trisztdan és Izolda-ban
megjelend Ujszerli elemekkel. Ebben az operaban hasznal eldszor Puccini
enharmonikusan atértelmezheté szikitett és bovitett akkordokat. A lefelé 1ép6
szeptim hangkozt kiilonféle karakterben hasznalja. Puccini egyik jellegzetes
ismertetdjegye, hogy a zenei motivumokat, témakat absztrahalja, mas jelentésben és
mindségben jeleniti meg, valahdnyszor ujra feltiinnek. Ez a kaleidoszkopszerii
variabilitds az impresszionista festfk egyik f6 megkdzelitési modja. Puccini nem sok

rom

eszkozzel dolgozik, de a témak visszatérd varidcioi mindig emlékeztetnek egy

19 A nem sikeriilt librettot Boito irta Tobia Gorrio 4lnéven. Osbemutatdja a La Scala-ban volt 1876.

aprilis 8-an.

Y1 Till Géza: Opera. (Budapest: Zenemiikiado, 1989). 287.0.

12 Victor Hugo hasonlé cimii dramajabol irt Marion Delorme-t a La Scala mutatta be 1885. marcius
17-én. Egy évvel korabban volt Puccini els6 operajanak, a Le Villi-nek az ésbemutatdja a milandi
Teatro Dal Verme-ben 1884. majus 31-én.

113 Boito maga irta a szovegkdnyvet, igy nem volt nehéz atdolgoznia. Bolognaban mutattak be sikerrel
az atdolgozott verzidt 1875. oktober 4-€n, €s ezzel megmenti Boito operajat.
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korabbi jelentésére. Ebben az értelemben valdoban haszndlja a vezérmotivum
szerkesztési elvét, de mindig csak szimbolikus jelentésben. Az invencidzusan
atalakitott visszatér0 témak vagy motivummozaikok tipusaik szerint lehetnek
ritmikai, tempdbeli vagy dinamikai jellegliek. Sokszor csak a motivum egy részét
szolaltatja meg mdas-mas hangszercsoportok  Osszekapcsolasaval.  Puccini
leleményessége kimerithetetlen. Lélektani hatasa pedig zsenialis, hiszen a k6zonség
nagyon tud oriilni annak, ha felismeri a témakat.

Ritmikdjaban feltin a triolak szinte alland6 hasznalata. Akar gyors a tempo,
akar lasst, a trioldk jelen vannak apré vagy nagyobb hangértékekben. Puccini
zsenialitdsa, hogy barmilyen hangulatfestéshez vagy karakterabrazolashoz tudja
hasznalni. A triola ndla mindig linearis mozgast erdsit, akar egy atoleld, szerelmes
gesztust, akar pedig hajszoltsagot. A régebbi olasz mesterek pontozott, éles ritmusai
csak akkor jelennek meg, ha a karakter vagy a szinpadi cselekmény férfias, kissé
erészakos jellegi. Ha a triolakat a kiséretben hasznalja, akkor nyugalmat, egyfajta
abrandozast fejez ki. Ez a simogato attitild minden operajaban fontos, mert Puccini
szentimentalizmusanak egyik elengedhetetlen eszkoze. Triolaval fejezi ki a
hullamzast is, példaul az Il tabarro elején. Emlékezést fejez ki Tosca Vissi d’arte
kezdetli aridjaban. A lebegésnek és az eltdvolodasnak alapvetd eszkdze. A harmas
likktetés példaul oly mértékben jellemz6 Puccinire, hogy képes egész felvonast ¥4-ben
vagy hasonl6 harmas tagolasban irni — akkor is, ha a metrum péaros —, mint példaul a
Manon Lescaut elsé felvondsa. A hdarmas liiktetés ndla mindig a tovabblendités
eszkoze. Ezzel eléri, hogy a zene és a szinpadi cselekmény akkor se valjon
statikussd, sapadttd, ha egyébként mozdulatlan és lirai. A harmas liiktetésnél a feliités
kétféle sajatossagot mutat. Az egyiknél a tovabblendiilés legfontosabb eszkdze,
altalaban szereti megpontozni az iitem utolso iitésére jovO részt. Ebben a karmester
segithet, ha a folyamatos tempoétartds mellett a pontozott feliitést lendiiletesebben
inti. A masik fajta az, amikor egy kis nyujtassal, vagy kivételes esetekben — zsargon
nyelven— megakasztassal, a lendiilet felsd holtpontjan nagyon rovid idére lelassul
vagy megakad, de nem all meg. Ha kifejezett lassitast ir a szerz6 — amely Puccininél
tobb jelentéssel bir — akkor hatarozottan osztani kell a nagyobb iitést. Ez hatarozottan
olasz hagyoméany. A tobbfokozati lassitas a szerzé nagyon fontos utasitdsainak
egyike. A lassitds mértéke szerint lehet — a kisebbtdl a nagyobb lassitas felé haladva
— stentato, sostenuto, rallentando, allargando ¢és ritenuto. Kozvetleniil utina
kotelezden visszatér a gyorsabb a tempo meég akkor is, ha kiilon nincs jelezve. Ez
forditott esetben is igy van Puccininél. Tehat, amikor a tempo jelzést ir, akkor el6tte
lassitas van. Pontosan ott kell elkezdeni a lassitast és visszatérni az a tempo-hoz, ahol
a szerz0 megjeldlte. Régebben, amikor Puccini zenéjét kvazi operettként kezelték, a
lirai részeknél szabad kezet adtak az énekeseknek. Ma Olaszorszdgban, még az aridk
végeén 1évo, régebbi szabad mértékili lassitdsokat sem engedik meg. Csak akkorat,
amekkorat Puccini beirt. Nala még a korondknak is pontosan meghatarozott hosszuk
van, ami altaldban a dupldja a lejegyzett hangértéknek. 14 Semmi talzdst nem
engedett meg, irja Luigi Ricci, aki nyolc évig dolgozott Puccinivel:

Le note coronate, in mezzo alla frase, Puccini voleva che fossero
esattamente il doppio del loro valore morfologico [...] mai effetti
esagerati. Niente acuti molto lunghi e nemmeno esageratamente forti,
violenti, aggressivi [...] Esattezza di quel che era scritto: ecco quello che
Puccini pretendeva.

14| uigi Ricci: Puccini interprete di se stesso. (Milano: Ricordi, 1954). 13.0.
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(A mondaton beliili koronas hangoknal Puccini azt akarta, hogy a
leirt hangértéknek pontosan a duplaja legyen [...] sohasem eltulzott
hatasokat. Semmilyen nagyon hosszan énekelt magas hangokat és
semmilyen eltilzottan hangos, er0szakos, agressziv magas hangokat [...]
azt a pontossagot, ahogyan le van irva: ez az, amit Puccini megkdvetelt.)

A finoman liiktetd, szinkopalt osztinatdé Puccini masik, allanddéan hasznalt
kifejezOeszkoze. Kifejezhet zaklatottsdgot, mély befel¢ fordulast, monoton
allandosagot, vagy éppen egy esemény siettetését. Tulajdonképpen az akkord része,
tehat belsd szolamokbol all, egyszertségével ¢és szivdobbandsszerii, liiktetd
karakterével szinesiti a kiséretet. A gyakran hasznalt szinképa ritmusképlet is
tulajdonképpen a puccini osztinatok csoportjaba tartozik. A giusto karakterd,
pontozott ritmust sok esetben a feliitésnél hasznalja, épp a tovéabblendités miatt.
Illetve azokban az esetekben, amikor a szdveg ritmusa megkivanja. Ha elkésziilt a
szovegkonyv — ami meglehetésen hosszu iddbe telt, mivel Puccininak hatarozott
elképzelése volt a dramaturgidt illetéen, de nem tudta pontosan megmondani, mi
lenne a megoldas — atadta egy koltonek verselésre. Ez a fazis is lassan haladt eldre,
hiszen nehéz volt kielégiteni elvarasait. Altaldban mindig megvarta, amig
megérkezik a verselt jelenet, és csak utana irt ra zenét. Am olyan is eléfordult, hogy
nem birta kivarni, mig a vers megérkeznek, és hamarabb sziiletett meg a melddia.
Ebben az esetben a koltének kellett az adott ritmusra rimet faragni. Valdszintileg, ha
tehette volna, Puccini maga szedte volna versekbe a szoveget, de ehhez nem érzett
indittatast. A verselt szoveg és a zene ritmusa mindig szoros egységet, harmoniat
kivant meg nala. Igy eléfordult, hogy egy szamara fontos zenei eseménynél kicserélt
szavakat, mert nem fejezték ki tokéletesen, amit elgondolt, és helyette mas szot
keresett. Puccininél nem fordulnak eld prozodiailag hibas stulyok, mint példaul
Verdinél. Verdi a giusto ritmust és a zenei akcentusokat részesitette eldnyben az
énekelt szoveg természetes ritmusaval szemben. ''® Puccininél tehat a szoveg
egyenértékil a dallammal. A legtobb esetben persze csak a gyonyorli zenére figyel a
kozonség, amit sokszor a zenekar hamarabb jatszik, tehat megeldlegzi a késdbbi
szoveggel énekelt frazist. Ezért is tlinik késObb ismerdsnek. Az egyéni stilusanak
részét képezi a sok kiirt diszités — foleg az elsé négy operdjaban — és a jellegzetes
elokek. Mindkett6ét suly elé kell énekelni, gyorsan. Kivéve, ha két szotag vagy két
vokalis, azaz diftongus jut a diszitett hangra. Elsé két operdjaban nagy szamban
talalni efféléket. A Manon Lescaut-ban és a Bohémeélet-ben kicsit kevesebbet. Még a
Tosca-ban, a Madama Butterfly-ban, s6t a Turandot-ban is talalkozni lehet elokékkel.
A diszitések karakterét €s tempdjat az egyébként is adott tempo, az esetleges lassitas
mértéke, a szituacid és a szoveg karaktere szabja meg. A diszitésnek Puccini mindig
fioritura — azaz valdban diszes, konnyed — jelentést ad.

Egyéni dallamvilaganak egyik sajatossdga a tematikailag révid mozaikokbol
allo, jellemzden hullammozgasban végigvezetett frazisok. Hosszi dallamivek nem
jellemzdk Puccinire. A rovid, egy-két iitemes zenei Otletekbdl, dallammozaikokbol
szerkeszti meg a melodidkat. Hosszan kitartott hangokat sosem hasznal, ha dallamot
szerkeszt. Kivéve természetesen, ha csticspontrdl van sz6. Ezeket a rovid, tematikus
zenei Otleteket — melyeket altalaban lehet nyugodtan témaként értelmezni — elég

room

sokszor ismételgeti ahhoz, hogy a késébbiekben ismerds lehessen. Mivel Puccini

15 Bartoknal és Kodalynal is lehet talélni olyan helyeket, ahol a zenei hangsiily nem esik egybe az
adott sz0 természetes hangsulyaval. Persze megneheziti a helyes megoldast az, hogy a magyar nyelv
fohangsulyos, tehat az elsd szotagra esik a hangsily. Az olasz nyelvben rendszerint a masodik vagy a
harmadik szotag hangsulyos. Kivéve, ha két szotagbdl allé révid szorol van szd. A jovo idében vagy a
passato remoto-ban ragozott szavak viszont véghangsulyosak.
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gyakorlatilag nem hasznalja a németes Durchfiihrung fejlesztési technikat, ezekkel az
ismételgetésekkel és gyakori kombinacidjaval éri el, hogy végiil is a figyelem soha
nem lankad. Ez az é&lland6 mozgasnak koszonhetd. Az allando mozgas
mozgatorugoja pedig a lendiilet, amit épp az el6zéekben emlitett harmas liiktetésnek
koszonhet. Ahol paros metrum jelenik meg, két tipust lehet megkiilonboztetni. Az
elsd, gyakoribb tipusban mindig megéllapodas van, nyugalom és mozdulatlansag. Ez
legtobbszor ariakban jelenik meg, ahol a szereplé sajat fajdalmait mutatja meg, de
nem patosszal telve, hanem egyfajta abrandos, intim, emberi kozlésmoddal kifejezve.
A paros liiktetés masik karaktere a siettetés, a hajszoltsdg vagy a nyersen naturalista
eré demonstralasa.

A dallammozaikok jellemzé moddon szekundonként vagy tercenként
ismétlédnek, majd lejjebb 1épnek és azzal a lendiilettel Gjra fel. Ez a hullammozgas
mar az elsé kompozicidinal megfigyelhetd. A szekundonként 1épegetés altalaban
csak kvartig vagy kvintig nyulik, majd onnan lejt lefelé. A nyujtdozkodas és lejtés
Puccini legemberibb eszkoze arra, hogy csalogasson. A kozonséget ezzel a hivo
gesztussal becsalogatja a szinpadra, hogy azonosulhasson a szerepld érzésvilagaval.
A legzsenidlisabb eszk6z most jon. Miutan a sok ismételgetés, kinytjtdzas és lejtés
kicsi hullamaival — egy nagyobbat lenditve és még jobban kinyujtozva — eljut a
latszolagos csucsra, kitart karral még egyet emel rajta. Ez a csiicson hozzdadott
emelés egy kiilonds eszpanzid eredménye, mely egyediil Puccinire jellemzd. Ezzel
facsarja ki a kozonség szivét €s csalja eld konnyeit. Ez a szentimentalizmus oldja fel
a realista-naturalista abrazolasat. Puccini meg tudta oldani azt a megoldhatatlannak
latszo6 problémat, hogy hogyan teremtsen egyensulyt a lebegd, szimbolista,
maeterlincki anyagszeriitlenség, a naturalista-verista nyers gesztusok és a konnyes
szentimentalizmus kozott.'®

A jellegzetes puccini harmoénidk alapja a tercépitkezésli akkordok kiilonds
hasznalata. A finomszovési, lagy disszonanciakat kezdetben a késleltetésekkel éri el,
melyek a szeptimakkordokra épitett tovabbi tercekbdl és azok oldasabol tevodnek
Ossze. Nala a kiindulasi alapakkord a szeptimakkord, és annak valamennyi valtozata.
Ez még korai kompozicidiban is megtalalhato, amiket még Luccéban és Milanoban
irt 1875 és 1883 kozott. Kezdetben a disszonancidk szekundsurlodésait tagfekvésben
szerkeszti meg, valamelyik terc mell6zésével. Ez természetesen kivaltképp a non- és
az undecimakkordokndl jelentkezik. Zongora kiséretes dalaiban a redlis
szekundsurlodas persze elkeriilhetetlen. Igen hamar és sokszor hasznalja — kiilondsen
zenekari miiveiben ¢és operaiban — a ti-szeptimeket, kiilonosen II. fokként
atértelmezve €s utdna V-l-es dur oldéssal. A szubdominds irany felé tartd 1épések és
a plagalis zarasok, illetve a szintén plagalis féllépéses basszuslépegetések — akar egy
oktav terjedelemben — egyedi ismertetéjegyek lesznek. Ezek lesznek Puccini
harmoniai alaplépései. A ti-szeptimek halmozésa és igen sokrétli felhasznalasi modja
a tovabbi oldodasok tekintetében Wagner hagyatéknak is mondhatok. Puccini mégis
megédesiti, és nem halmozza tulsdgosan. Még Luccéban irt miséjének utolso
tételében szép példat talalni ezekre a stilusjegyekre.’*” A tétel 10. és 11. iitemében
6nallo nonakkordot talalunk. Altaliban a nénakkordokat és az undecimakkordokat
appoggiatura szerlien, atmendakkordokként lehet értelmezni, nala mégis igen koran
onalléan jelentkezik. Az akkordok késleltetéseit Puccini szivesen alkalmazta.

1 pernye Andréas: Giacomo Puccini. (Budapest: Zenemiikiado, 1988). 20.0.

7 Messa a quattro voci-jat a luccai San Michele templomban mutattik be 1880. jilius 12-¢én, tehat
még a milanoi felvételije el6tt. Ezt a misét tévesen Messa di Gloria-ként tiintetik fel. Utolsé Agnus
Dei tételét a Manon Lescaut masodik felvonasaban fogja felhasznalni a Madrigale jelenetben, a 11-es
probaszamtol. A misében C-durban, a Madrigale-ban B-durban van.
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Valésziniileg ezt még luccai, egyhdzzenei gyakorlatabol kolcsondzte. Elso operaja, a
Le Villi szép tarhaza ezeknek a disszonanciaknak. Mar a nyitany harmadik iitemében
6nalld undecimakkordot hasznal.**® Korai miiveiben is mesterien hasznalja mar az
enharmonikus atértelmezést, példaul a ti-szeptim V. fokké atértelmezve oldédik néha
moll, néha dur I. fokra. Egyedi sajatossaga az oldasoknal, hogy nem alapakkordra,
hanem annak szeptim- vagy nonakkordjara oldodik. Batran modulal a napolyi,
ultranapolyi, tercrokon ¢és ultratercrokon hangnemekbe. Mixtardkat ¢és mixtara
meneteket mar masodik operdjaban, az Edgar-ban is hasznal. A tercépitkezésii
akkordok felett a dallam is, sokszor a terc hangkozt kitolté szekundlépésben ingazik.

Puccini rogtén szeptim- vagy noénakkordot hasznal, ahol csak lehet. Ezzel
tovabbfejleszti a Catalani altal Gjszerlien elinditott stilust, a ,,mestizia toscana”’-t.
Ezek tulajdonképpen dzsesszakkordok. Nem sokkal késébb Parizsban jelentek meg a
New Orleans-i dzsessz zenekarok, akiket példaul Debussy (1862-1918) is hallott.
1884 utani miiveiben a nén- és undecimakkordokat mar Debussy is olyan nagy
kedvvel hasznalja, mint Puccini. A bdvitett akkordok mar megjelennek a Manon
Lescaut-ban, és késobb ezek mixtarai is az egyedi stilusjegyek kozé tartoznak. A
diatonia mellett — a bovitett akkordokbdl egyenesen kovetkezéen — a hexatoniat,
vagyis az egészhangu skalékat is hasznalni fogja, mind dallamként, mind pedig az
ezekre épitett bdvitett akkordokként. Ezzel szinte egy iddben jelenik meg ndla a
pentatonia is. Késébb mar a Rameau altal rendszerbe foglalt 6sszhangzattantol
elrugaszkodik, és a harmoniakat mixtraszeriien, funkcidé nélkiil barhol alkalmazni
fogja. Valojaban ez a megoldas egyfajta kiilondsen fanyar izt fog hozzdadni, amugy
is nagyon szines akkordpalettdjdhoz. A kovetkezd 1épés a nagyszekundok
hozzéadasa szinezd hangként, amely a lagy disszonanciat realis disszonancidval
egésziti ki.

Masodik operajatol — melyet 1885-t61 1888 augusztusaig ir — kezdi
egybekompondlni a felvonasokat. Ezekben még megtaldlhatok a zart szdmok, de
mindig szervesen eldkészitve €s atkompondlva. A koztes jeleneteket a szdveg és
persze a dramaturgia koti 6ssze, amelyhez Puccininek rengeteg zenei 6tlete van. Régi
¢s 1) motivumokat haszndl mas-més megvilagitasban. Ez az impresszionista festok
kedvelt modszere volt. A mozaikokbol Osszeallitott zenéhez szovegmozaikokat
rendel hozzd recitativoszeriien, de mégis deklamaltan a szOveghez €és a zene
ritmusdhoz simulva. A szerepldk szovegszerlien énekelnek és dallamosan
deklamalnak. Ennek a puccini parlando technikénak két tipusa van. Az egyiknél a
zenekar hangulatot fest és az énekszolam mas dallamot énekel, néha recital. A
masiknal 6sszefliggd zene hullamzik és az énekelt szolamokat a zenekar megerdsiti,
néha tobb hangszercsoport is ugyanazt a dallamot jatsza.

Bér az egyedi stilusjegyek egész életmiivén felismerhetdk, minden operdjat
mas stilusban irta. Sajat zenei nyelvét mindig képes volt megujitani attdl fliggden,
milyen témat valasztott a szovegkonyvek alapjaul. Szenvedélyesen kereste az uj
kihivasokat, amiknek meg akart felelni. Csak olyan témat valasztott, ami fantaziajat
megragadta, és biztos volt abban, hogy fel tudja épiteni és sikerre tudja vinni. Egy
masik fontos faktor is szerepet jatszott az irodalmi alapmi kivéalasztasanal. Ez pedig
a kozonség leendd reagalasa. Az Edgar utan megtanulta, hogyan kell a jo és hatasos

18 Els6 operajat 1883-ban komponalta. Mascagni sok dallamot, zenei otletet, harmoéniai- és
dallamfordulatot hasznal majd fel késobbi operaiban, kiilondsen szembedtlé hasonlosagok vannak
Cavalleria rusticana-jaban, amit hat évvel késdbb komponalt. Tehat a ,,stile mascagnano” verista
stilus Puccini Le Villi operajaban mar megtalalhat6. Ezt azonban Catalani Elda cimii, 1880. januar 31-
én a torindi Teatro Regioban bemutatott operaja elélegzi meg. Puccini sodré szinpada és egyedi
stilusa élvezhetObb. A naturalista-verista abrazoldsmod és a szentimentdlis karakter mar kitinéen
miikddnek egyiitt.
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szovegkonyvet megiratni és milyen dramaturgiai feltételeknek kell megfelelni a
jelenetezés €s a karakterek Osszedllitdsa soran. Gluck és Wagner szinhdzi reformja
arra fokuszal, hogy inkabb az emberi kapcsolatokat dbrazolja a hagyomanyos,
nagyoperai stilussal szemben. A romantikus, polgari szinhdzi hagyomany ellen 1épett
fel Wagner, amikor kifejezte szandékat, hogy az esti eldadds ne egy hétkdznapi,
vacsora utdni esemény legyen, hanem {innep. A naturalista-realista szinhazi
megkozelités — amelyhez Puccini is csatlakozott — a szabad, alternativ szinhaz
kisérletez6bb irdnyaba nyitott.

A zenedrama koncepcidja a folyamatos felvonasok egybeszerkesztését teremti
meg, melynek 1) problémdja a fejlesztés. Tekintettel arra, hogy a hagyomanyok
szerinti, recitativokkal szabdalt zartszdmos felvonasok hatarai elmosodtak, nem
lehetett tobbé sulyozni, hogy a cselekmény hol jelenjen meg, mivel addig maga a
torténés a recitativokban lett abrdzolva. Az aridk, zenei egylittesek és az énekkaros
nagy tablojelenetek mindig statikusan maradtak, tisztan zenei élményt nyujtottak. A
megoldast az 4tkompondltsdg jelentette, mely képes folyamataban lattatni a
cselekményeket. Meg kellett oldani az addigi fokuszvaltasokat, mely a tavolrdl
szemlélt nagyjelenetek utan a kisjelenetekre valtott. Vagyis — filmes zsargonnal — a
nagytotalbol kicsire valt, majd Gjra kinyitja a horizontot. A tavolodas-kdzelités
effektusa Puccininél is megmarad, de a folyamatot nem téri meg az aridkkal és a
zenei egyiittesekkel — dacdra annak, hogy ott is taldlhatd inditas és zards —, mert
belehelyezi azokat a cselekménybe. Tehat az aria €s a zenei egyiittes egy torténésbol
fejlodik és a zarads utan folyamatosan fejlodik tovabb. Wagner zenedramaiban
abrazolt hosszi kamarajeleneteket Puccini nem veszi at, mert ndla az id6tényezd
nagyon fontos. Puccini mindig emberléptékii idéaranyokkal szerkeszt. Pontosan
megszerkeszti az egész operat, mintha csak oraval a kezében, percekben mérné az
eseményeket. A Puccini zenéjére jellemzd liiktetés és hullammozgas a
dramaturgiajaban is kulcsszerephez jut. A szovegkonyveknek nédla mindig lineéris
torténéseket kell tartalmazniuk, szemben a tobb sikon mozgd jelenetezéssel.
Puccininél alapvetd szempont, hogy mi lenditi tovabb az eseményeket, egy dramai
fordulat vagy egy dramai felismerés. Ebbdl a szempontbol kell a regénybdl vagy
dramabdl kivalasztani a jeleneteket. Fontos iranyelv nala, hogy a szinpadi reélis 1d6
milyen siliritést enged meg, mert néha a dramai esemény kialakulasa fontosabb
magandl az effektnél. Puccini ragyogé érzékkel tudta eldonteni, hogy ha akciot akar
abrazolni az adott jelenetben, azt hol a leghatisosabb megjeleniteni €s utana mi
kovetkezik.

A zengéjére jellemz06 hullamzast, a terceket szekundban kit61td fel-le ingazast és
a ,kinyljtozas-oldds” vagy az ivelés-ejtés effektust a dramaturgidgjaban is
megjeleniti. A dramai fejlesztések kozott lecsendesedésnek, nyugvopontoknak is kell
lenniiik. Puccini impresszionista toredezettségére jellemzé modon az egész operat és
az egyes felvonasokat is filmkockakra, mozaikokra tordeli. Kisebb egységeket tesz
egymas mellé ugyanugy, ahogy a zen€jében is hirtelen bukkannak fel a motivumok,
minden elézmény nélkiil. Mégis, folyamataban egységes hatast ér el, mert linearisan
abrazol. A realista megjelenités mogott mindig absztrakciot szuggeral. A személyes,
intim hangulat kinyitja a 1élek kapuit egy pszichologiai, morélis sikra. A kdzonséget
olyan kozel hozza a szinpadhoz, hogy bele tud helyezkedni a karakterekbe és atéli,
hogy az események vele is megtorténhetnek.

A romantikusokra jellemzd két alaptéma, a szerelem és a haldl minden
operajaban megtalalhatd. Egyediil a La rondine-ben és a La fanciulla del West-ben
nem hal meg senki, ezekben csak a szerelmet abrdzolja. Dramaturgiailag a
vagyakozas, a betegség ¢€s a halal alaptémait nehéz megszerkeszteni. Puccininél —
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akinél az 1d6tényez6 rendkiviil fontos — meghatarozo faktor, hogy a halaleseményt
hol jeleniti meg, valamint pozitiv vagy negativ szereplé hal-e meg. Szamos
operdjaban dupla halalt abrazol.

A Le Villi-ben az elhagyott menyasszony banataban meghal, majd az opera
legvégén a tenor fészerepld is. Az Edgar harmadik felvonasaban koporsét latni,
benne a feltételezett tenor fszerepld fekszik, mig a darab végén a ,,femme fatal”
tipusi csabitd meg6li a menyasszonyt. Az eredeti Manon Lescaut-ban meghal
Manon batyja, a szokéseknél is gyilkossadg torténik és Amerikdban Des Grieux
megdli Manon csabitdjat, akirdl kideriil, hogy mégsem halt meg. Puccini egyediil
Manon halalat abrazolja, a korabbiakra utalas sem torténik. A Tosca-ban egy
tervezett, szinlelt halalbol Cavaradossi igazi halala lesz, Tosca megoli Scarpiat és a
darab végén ongyilkos lesz. Ez tehat harmas halalesemény. A Madama Butterfly elsé
felvonasaban a 49-es probaszamnal megvallja €letkorat és azt, hogy apja meghalt,
majd a darab végén Ongyilkos lesz. Az Il tabarro végén verista stilusban elkovetett
brutalis gyilkossagot latni. A Suor Angelica-ban a tragédia maga — hogy hirt kap
kisfia két évvel korabbi halalardl — vezet Angelica Ongyilkossdgahoz. Ugyancsak
dupla halaleseményt latni a Turandot-ban is. Az elsé felvonasban lefejeznek egy
herceget, mert nem tudta a megfejtést a rejtvényekre. A Kalaf el6tt megjelenitett
kozeli haldl jovOképe sem tantoritja Ot el szdndékatol. A harmadik felvonas elsd
képében pedig Liu 6ngyilkossagot kovet el.

Ezekben az operakban a szerelmen til a kett6és vagy harmas halaleseményeket
kiilonb6z6 sullyal abrazolja. Mindig azzal a céllal mutatja be Oket, hogy az élet
eseményeinek mindig van kovetkezménye, melyek haldlosak Ilehetnek. A
lelkiallapotok valtogatasanak hullamzo ritmikéja kardinalis kérdés, mint ahogy az is,
hogy a halalhoz vezetd utat hogy épiti fel. Az sem jelentéktelen, hogy a
kiilonbozokeéppen karakterizalt halal milyen befolyassal bir a jovObeni eseményekre
és a szereplokre. Puccini szdmara fontos volt eldonteni a szovegkonyv
szerkesztésekor, hogy a tragikus haldleseményt hol helyezi el, és hogy utina
torténhet-e egyaltalan barmi is a szinpadon. A Turandot kivételével a katartikus
mindségll tragédia — az utolsd halalesemény — utdn csak par taktust komponal és
nincs tovabbi esemény a szinpadon. A Turandot esetében Liu ongyilkossaga megrazo
esemény, de a szerelem hatalma olyan erdvel rendelkezik, hogy mindent elsoprd
szenvedélyével feliilirja még a halal tragédiajat is.
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1.4. Az els6 kompoziciok elemzése a fordulopontig, 1893-ig

Puccini 1874-ben mar az Istituto Pacini novendéke lett, elsé zeneszerzéstanara Carlo
Angeloni (1834-1901), Puccini édesapjanak egykori ndvendéke. Giacomo Puccini
elsé fennmaradt miive az A Te cimii dal énekhangra és zongorara (2. kotta). Puccini
kézirasa szinte olvashatatlan volt, és az is maradt (1. kotta). A kéziratok a luccai
Istituto Musicale Luigi Boccherini kdnyvtarban megtekinthetok.
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Puccini szerette az akkordfelbontasos témakat. Elsé harom operdjaban gyakran
megtaldlhat6. Ugyancsak jellemzé mar az els6 kompoziciokban a kedvelt harmas
liktetés €s a késleltetés. A vers szerzdje ismeretlen. Az elsd periddus két részbdl all,
és a fel-lelépd kislépések csak egy felso €s also tercet érintenek. A masodik részben
kinyujtozik a felsd szeksztig, minoréban, majd a jellemzd elejtés, és zar a 14 {itemes
periddus. Az azonnali atértelmezés és modulalas (ti-szeptim és VII. foku valtoD), a
jellemzd diszitések és a 28. iitem feliitésére hozott pontozott éles ritmus mar
megtaldlhato ebben a kis szakaszban is. A kdvetkezd nyolciitemes kdzéprészben ti-
szeptimforditas és 1. foka dur szeptim is szerepel mar a 32. iitemben (3. kotta), majd
visszatér az elsé periodus. A 4/4-ben 1évé masodik részben jol latszik, mennyire
kedvelte mar akkor a szubdomindns felé kitérést, a szeptimeket és batran hasznalja a
nonakkordot is. Az zarokoda tremoldi szimfonikus gondolkodasra utalnak. A nala
mindig feltind tartott orgonapont sem marad el, és a tonika utani VI kvint-szekszt
Wagneri szint hoz (4. kotta).
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A sorban kévetkezd, révid miivet szimfonikus zenekarra irta 1876. augusztus 8-4n.**®

Ez a mi is végig 3/4-ben van és akkordfelbontas a témaja (5. kotta), amit a fel-
lelépés és a feliités pontozott karaktere jellemez. A rdvid, tremolds bevezetés utan
hirtelen karaktert valt és inditja a mi egyetlen témajat, mely véltozatos modon
sokszor visszatér, néha bator, wagneri szineket hozva. A jellemzd trioldk allandoéan
nekilendiilnek
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5. KOTTA

Kovetkez6 miive a Plaudite populi kezdetii Motetto per San Paolino vegyes Karra,
bariton szélora és zenekarra irt haromrészes kompozicidja. A triolas liiktetés €s a
tobbszor ismételt szeptimesés jellemzd itt is Puccinire, a stilus viszont egyértelmiien
Verdié. A végén még egy hatasos stretta-t is ir. 1877 6szén egy kiallitas alkalmabol
versenyt irtak ki Luccéban. Puccini az [ figli d’Italia bella kezdetli kantataval
palyazott, amit tenor és bariton szolokra, korusra €s zenekarra kellett komponalni.
Sokan ezt a Cessato il suon dell’armi cimi miivével azonositjak, melyet eldszor
2003. junius 6-4n mutattak be Luccaban. Verdi stilusaban irt harsany, 6/8-0sS
metrumu gyors induld utan egy 4/4-es korusinduld kezdddik, egyeldre korus nélkiil,
majd egy lassabb arioso rész kovetkezik, ami az Aida-ban is megallna a helyét.
Hallhatoan élénken €It tehat benne az 1776-ban latott pisai eléadas. Majd visszatér az
induld, amit mar elinditott az els6 részben, most mar kérussal. 1878-ban irta azt a

19 A mii elsé megszolaltatasa a luccai San Ferdinando- templomban volt 1999. oktober 6-an Riccardo
Muti vezényletével.
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Credo-t, amely majd miséjének részét fogja képezni.*?® Az elsd Credo rész, majd az
Et in spiritum és a zard Et vitam szakasz triolas szerkesztésiieck. Még ugyanezen év
husvét elétti idészakara irta a Vexilla regis prodeunt cim@ himnuszt tenor és basszus
hangokra és orgonara.’! A kezdé iitem dallaméat és harmoéniait majd hallani lehet
Mascagni Cavalleria rusticana-jaban (6. kotta).

Maestoso
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6. KOTTA

1879-ben irta a Valzer per banda-t, de nem egyértelmt a banda, azaz a fivdszenekari
hangszerelés. A miivet nem taldltdk meg. A kovetkezd évben ismét sor keriilt Lucca
varos véddszentje, San Paolino tiszteletére rendezett hangversenyre. 1880. julius 12-
én a San Michele-templomban eldadtdk elsé nagyobb miivét, a haromnegyed oras
Messa a quattro voci-t, melyet manapsag is Messa di Gloriaként ismernek
helyteleniil. A nyité Kyrie tételt hasznalni fogja Edgar cimli operdjdban 6t évvel

késébb (7. kotta). A Kyrie tétel 13 iitemes bevezetdje utan az 1-es probaszamnal 1ép
be a korus.
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7. KOTTA

Az Edgar-ban pedig még az Asz-dur hangnemet is megtartja. A jelenetben a csabitd
Tigrana — ami olaszul tigrisn6t jelent — a templom elétti téren Edgart provokalja. Ez
lesz a ,,femme fatal” tipust Tigrana egyik motivuma. Paradox moédon a kiséret
templomi orgondn sz6l. A valldsos érziilet és a szexualis kicsapongis szé€lsOséges
ellentétét az olasz naturalizmus — amit verizmusnak hivnak — gyakran jeleniti meg
egyszerre a szinpadon. Az elsd felvonas 15-6s probaszdm utani kilencedik iitemben
jelenik meg elsé izben (8. kotta).
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8. kotta

A Gloria tétel Gratias agimus részében alkalmazza azt a triplazasos technikat — ami
az operaiban nagyon gyakran, de a dalaiban is feltiinik — nevezetesen, hogy a basszus
sz6lamban is megszoélal a fels¢ szélammal parhuzamosan az a dallam, amit még a

120 A Credo-t el6szor 1878. julius 12-én adtak elé Luccaban.
121 Nincs megjeldlve, hogy férfikarra vagy szolistakra gondolt.
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szolista is énekel. Ez a sajatos vonasa késébb gyakran hallhato. Az utolso, rovid, %a-
es metrumi Agnus Dei tételt teljes egészében beépiti a — tizenharom évvel késobb
bemutatott — Manon Lescaut opera masodik felvonas Madrigale jelenetébe a 11-es
probaszamnal. Ott B-durban, az Agnus Dei tételben C-durban szo6l (9. kotta).

Andantino
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9. KOTTA

A Sanctus tétel Benedictus szakaszaban a 2-es probaszam utan a 11.,12.,13. és 14.
litem megjelenik majd a Manon Lescaut masodik felvondsa tancjelenetében a 14-es
probaszam el6tti 6.,7.,8. litemében, kicsit mds harmonizalassal és gazdagabban
diszitve. Puccini a Messa a quattro voci eléadasa utan, oktoberben sikeres felvételit
tesz a mildndi konzervatériumban. Az 1881 és 1883 kozotti miiveinek nagy része
pontosan nem adatolhat6. Ir négyszélamu fagakat. A 10. kotta a C-dar figa elejét
mutatja,

10. KOTTA

a 11. kotta az e-moll Largo fuga elejét,

2

11. KOTTA
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a 12. kotta a G-dar Allegro moderato fuga elejét,
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12. KOTTA
a 13. kotta a c-moll Largo fuga elejét.
o7
IS
13. KOTTA

Ezeken kiviil befejezetleniil maradt fenn még egy g-moll Piuttosto lento fuga, egy d-
moll faga, egy 1883. aprilis 5-e1 keltezésli Andante poco mosso c-moll fuga ¢€s
Andante mosso G-dur fuga.'?® Ezeket nem hasznalja fel késSbbi miiveiben. 1882.
december 14-ei keltezés szerepel Adagio per quartetto cimii mitivén, ami majd a D-
dur vondsnégyes masodik tétele lesz, melynek 10. és 11. iitemét hasznalni fogja a Le
Villi cimi els6 operajanak elején a 11-es probaszamnal (15. kotta).

Ugyanezt az Adagio tételt zongorara is atirja az A-dur hangnemet megtartva (14.
kotta).
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14. KOTTA

Az idézett két litem pedig az eredeti quartettbdl:
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15. KOTTA

122 Az eredeti kéziratok a luccai Istituto Musicale Luigi Boccherini kényvtaraban megtekintheték.
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A Le Villi els6 felvonasaban formailag mashogy jelenik meg a 11-es probaszamnal
(16. kotta).
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16. KOTTA

A harmas liiktetés itt is figyelemreméltd, hiszen tdncos karakterrél van szo.
Ugyancsak 1882 decemberében készillt el az Allegro vivo megjeldlési a-moll
Scherzo-val, ami a D-dur vondsnégyes harmadik tétele lesz (17. kotta). Ezt a tételt
szintén a Le Villi-ben fogja felhasznalni a 7-es probaszam utani 9. iitemtdl

kezdbdGen.
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17. KOTTA
Az els6 hegedii szolamanyagat olvashatoan a 18. kotta mutatja.
Scherzo
A legro vivo —
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18. KOTTA

A 19. kotta mutatja ugyanezt kissé atalakitva, amely a Le Villi-ben a 7-es probaszam
utan jelenik meg.
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A D-dur Vonosnégyes utolsd6 Allegro vivo d-moll tételét a Manon Lescaut elsé
felvonasaban hasznalja a 37-es probaszamnal, amikor a didkok a fogadoba invitaljak
a lanyokat, ¢s inni, majd kartydzni kezdenek. A notacié ennél az idézési helynél is
mas (20. kotta).

Allegro vivo
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20. KOTTA

Es ugyanezt a harmas liiktetést a Manon Lescaut elsd felvonasaban — amit
gyakorlatilag végig harmas liiktetésben szerkesztett — a 37-es probaszamnal is
megtartotta (21. kotta).
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21. KOTTA

Szintén diakéveiben irja az Andante moderato per pianoforte és az Allegro vivo per
pianoforte miiveket, de ezek elkallodtak. Valdsziniileg 1882-ben irt egy gyonyori
F-dar Adagetto-t zenekarra, Largo tempomegjeldléssel. Erdekessége, hogy fotémaja
egy banalis, felfelé I1épegeté do-ré-mi-fa-szo6 skala a szlinni nem akaro
késleltetésekkel egy szerelmes lirat varazsol a szivekbe. Puccinira jellemzé modon a
kinyujtozkodo technika mar tokéletesen mikodik. Az autentikus fél, majd plagalis
szekundlépések megfordulnak, és autentikus szekundlépésekben indulnak vissza. Ezt
a témat az Edgar-ban Fidelia, a szerelmes menyasszony — akinek a neve eleve
hiiségeset jelent — fogja énekelni a harmadik felvonasban a 8-asnal (22. kotta).
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1882. julius 15-én a milandi konzervatoriumban bemutattak Preludio sinfonico cimi
nagyzenekari miivét, amelyben a kromatikat, az atértelmezéseket és a késleltetéseket
batran hasznalja és szerkesztése egyértelmiien Wagnert idézi. Itt is megfigyelheto a
simogato triolak mesteri dallamformalo szerepe, és a feliitések itt is pontozottak. A
csucspont folyamatos elOkészitése kimagasld aranyérzékrdl tanuskodik. A harfa
innentdl Puccini kedvelt hangszere lesz, ha szentimentdlis zenét akar irni. A
csucspont utani lecsengési id6 hossza €s az akkordok szokatlan kapcsolddasa olyan,
hogy akar Wagner operdiban is helyet kaphatna.

Ugyanez a datum szerepel az Ah!Se potesse kezdetii dalanak végén, melynek kézirata
elveszett. 1882-ben és 1883-ban négy Antoni Ghislanzoni verset zenésit meg. A
Melanconia cimi dal elveszett. A ,,Salve del ciel regina” kezdetli gyonyori dalanak
két témajat fel fogja hasznalni a Le villi-ben. Melodikaja, harmoniai és késleltetései
mar jellegzetes Puccini jegyek. Mascagni hat évvel késébbi Cavalleria rusticana-
jaban talalkozni lehet pontosan ebben a forméaban ugyanezekkel a stilusjegyekkel. Az
orgona bevezet6je utan az eredeti dal els6 témajat a 23. kotta mutatja.
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23. KOTTA

Ugyanezt a bassz-bariton Guglielmo énekli a Le Villi els6 felvonas Preghiera
jelenetében a 24-es probaszamnal. Az operat Puccini 1883 éprilisa utan kezdte el irni
a Sonzogno Kiadd palyazatdra. 1883 nyaran Puccini mar diplomazott a
konzervatoriumban, és sietnie kellett a leadassal. A periddus elsé felében kétszer
,kinyujtozik™ (24. kotta), majd a masodik még egyszer és mindharomszor visszaejti a
dallamot. Ez Puccini egyik leggyakrabban hasznalt dallamszerkesztési eszkoze.
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24, KOTTA

A periddus zarasa hat évvel megel6zi Mascagnit (25. kotta).
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A Salve Regina masik témajat is hasznalja a Le Villi-ben (26. kotta). Eldszor a
Preghiera elején egy siettetds Allegro karakterben, majd nem sokkal késdbb, a 24-es
probaszam utani 12. titemtdl lassu, méltosagteljes tempdban, amikor az apa megaldja
a szerelmeseket.
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Largo religioso
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Az operaban ugyanezt N2-dal lejjebb irta (27. kotta).
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27. KOTTA

A Storiella d’amore, szintén Ghislanzoni versre irt dalat 1883. junius 8-an fejezte be.
Ez a karakter a Bohémélet bajos és naiv Mimijét eldlegzi meg. A dal elején a dallam
egy akkordbontasbol indul, amely Puccini mar emlitett egyik sajatossaga, tovabba az
is, hogy a dallamot olykor a basszus szolamba irja, megkettézve a fenti témat. Jo
példa erre az Avanti Urania! cimi dal eleje (28. kotta), ami majd nyolc évvel késébb
a Madama Butterfly-ban jelenik meg 1904-ben. A sok jellegzetes Puccini-jegy koziil
még a szinkopalt osztinatok is megjelennek.

Allegro spigliato
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28. KOTTA
Ugyanennek a dalnak a végén, a 26. iitemnél a La fanciulla del West hires

tenorariagjanak eleje bukkan fel (29. kotta). A dal 1896 oktoberében késziilt el, a
Nyugat lanyat pedig 14 évvel kés6bb mutatjak be 1910-ben.
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A ,,puccini ostinato™ itt is kitlind kisér6 eszkoz. Hasonlo ismertet6 jegyek ismerhetok
fel az 1902-ben irt Terra e mare kezdetli dalnal (30. Kkotta), ami szintén a
Pillangokisasszonyban fejlodik tovabb.

Allegretto moderato
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30. KOTTA

A negyedik Ghislanzoni dal az Ad una morta, 1883. julius 27-ei datumozassal van
ellatva. F6 motivumat a Le Villi opera masodik felvonasaban hasznalja a ,,Torna ai
felici di” kezdetli tenoraria masodik részében, a 48-as probaszam utani 20. és 21.
iitemben. Tovabba magat az egész témat sokkal jobban kidolgozva felhasznélja hat
évvel késobb, az Edgar eredeti negyedik felvonas végén a duett utolso szakaszaban.
A harmas liiktetés triolai a melankolikus ,,mestizia toscana” stilust abrazolja immar
tokéletesen. Az elsd triolds motivum a Manon Lescaut harmadik felvondsdban jon
majd eld ismét al0-es probaszamnal. Ugyancsak 1883-ban irta a ,,Mentia I’avviso”
kezdet(i dalt Felice Romani versére. A dal masodik részében szerepld témat (31.
kotta) felhasznalja a Manon Lescaut elsé felvonasaban a ,,Donna non vidi mai”
kezdetli tenordriaban a 33-as probaszamnal.
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32. KOTTA

1883. julius 14-én mutattdk be a Capriccio sinfonico-t, amit konzervatoriumi
zarOvizsgajara kompondlt. A kétrészes mi elsd részének mindkét témajat
felhasznélja az Edgar harmadik felvondsdban. Az els6t az 5-0s probaszdm utan

JoN4

eggyel, a masikat kicsivel késobb, a 6-os probaszam elott nyolccal (33. kotta).
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33. KOTTA

A masodik részében pedig, 13 évvel a Bohémélet elétt megkomponalja az elsd
felvonas nyitanyanak teljes elsd periddusat. A masodik rész masodik témajat pedig
felhasznalja az Edgar harmadik felvonasanak 15-0s probaszamanal (34. kotta). A
harmadik részben pedig visszatérnek az elsé rész témai, és megjelenik az Ad una
morta cimi dal els6 témaja.

APPENA MENO #-:84

Konzervatoriumi évei alatt harom mentiettet is komponal. A Tre minuetti-t a Pigna
cég 1884 decemberében jelentette meg. A vondsnégyesre irt elsd, A-dir meniiett
Trio részének 6.-10. iitemeit (35. kotta) felhasznalja Manon Lescaut masodik
felvonasanak tancjelenetében a 14-es probaszam eldtt néggyel.

35. KOTTA

A masodik meniiettet hasznalja fel majdnem tiz évvel késébb a Manon Lescaut elsé

felvonasanak els6 témajahoz (36. kotta).
e
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36. KOTTA

A harmadik meniett elsé részének zaro iiteméb6l lesz a Manon Lescaut masodik
felvonasbeli tancjelenetében a nyitd mentiett kezdete (37. kotta).

h. - - e =

37. KOTTA

A Paganini nevi folyoiratnak 1888 marciusaban irja a Sole e amore kezdeti dalt (38.
kotta), melynek valdsziniileg maga Puccini irta a szovegét. A miivet felhasznalja a
Bohémélet harmadik felvonasbeli quartettjéhez a 30-as probaszamnal.
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38. KOTTA

1894 szeptemberében megirja a Piccolo valzer per pianoforte cimi mivét, amely
tulajdonképpen teljes egészében a Bohémélet Musetta aridja a masodik felvondas 21-
es probaszamandl. Ezek azok a korai kompoziciok, melyekrdl hidnyos ismeretek
vannak. Izgalmas viszont felfedezni, hogy mennyi oOtletet hasznal fel késdbbi
operaiba, amit mar konzervatériumi évei alatt megalkotott. A témdk magusanak
lehetne hivni Puccinit, hiszen operainak szerkesztésénél Iépten-nyomon apro
témamozaikokkal lehet taldlkozni, melyek amilyen hirtelen feltlinnek, olyan gyorsan
adjak at helyiiket a kovetkezdnek. A lagy disszonancidk idOvel atalakulnak redlis
disszonanciakka, amikor szinezdszekundokkal tolti ki a tercet. 1912 decemberében a
Noi e il mondo folydiratnak megirja Sogno d’or cimii dalat Carlo Masili versére (39.
kotta). A cim egy olasz kifejezést takar, jelentése szép almokat. Ezt a témat fogja
felhasznalni négy évvel késébb, az 1916 aprilisaban befejezett La rondine cimi
operdja masodik felvondsanak finaléjdban a 35-0s probaszamnal. A dal B-durban, a
finalé a szubdominans Esz-dtrban kezdédik, és ugyanazzal a témaval E-dtrban zar.
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39. KOTTA

Puccini elsé operajat, a Le Villi-t 1884. majus 31-én mutattak be a milanoi
Teatro Dal Verme szinhazban. Alphonse Karr Les Willis cimii novellajabol a
szovegkonyvet a scapigliatura mozgalom egyik tagja, Ferdinando Fontana irta.
Miutan lediplomazott, Puccini 1883 szeptemberében megkapta a librettot, és gyors
munkéba fogott, hiszen decemberben be kellett adni a kész miivet a palyazatra. A
szimfonikus stilus akkor mar elfogadott volt, s ebben nagyon jonak érezte magat. A
palyazat nem jart sikerrel szdmadra, talan azért, mert elég olvashatatlanul irt, de a
pontos okot nem tudni. Végiil Fontana, egy befolyasos ujsagir6 Marco Sala, Boito,
Catalani és Giovannina Lucca — Francesco Lucca 6zvegye, aki a Casa Lucca



Sandor Szabolcs: Puccini egyéni stilusanak kialakulasa

zenemilkiaddé vezetdje — elott elzongorazta az operat. Pénzgyljtéssel és némi
befolyassal el tudtak érni, hogy a Dal Verme szinhdz bemutassa az operat, ami akkor
még egyfelvonasos volt. Giulio Ricordi, a legbefolydsosabb zenemikiado
tulajdonosa azonnal megérezte Puccini tehetségét, megszerezte a jogokat és Gjabb
operat rendelt. Az opera akkori cime még Le Willis volt. Ricordi javaslatara
atdolgozta kétfelvonasosra. Az elsd felvonasba kompondlt egy szopranariat, a
késobbi masodik részbe irt egy jelenetet a tenor szdmara €s az eredeti szopranariat
duettre bévitette. Végiil Opera ballo in due atti lett a mii alcime.'®® Az atdolgozott Le
villi-t a torindi Teatro Regio mutatta be 1884. december 26-an, egy honappal késébb
1885. janudr 24-én a La Scala is bemutatta. Ebben az id6ben még egy tenordariat irt a
masodik felvonashoz ,,Torna ai felici di” cimmel. Ez az opera a ,,giovane scuola”
stilusaban irédott, vagyis a verizmus jegyében. Ebben a stilusban komponalt
Catalani, Mascagni, Leoncavallo, Giordano Cilea ¢és Franchetti is. Késébb Puccini
még javitott a mivon — ami jellemzd volt ra, hiszen élete végéig minden operajat
atirta —, még 1916-ban azt is tervbe vette, hogy az Il tabarro-val parban kellene
bemutatni. Nagyon helyes meglatas, hiszen a Le Villi verista zenéjével — bar a
szovegkonyv és a szinpadi cselekmény nem verista — a késdbbi Tosca, Il tabarro és a
La fanciulla del West rokon stilust mutat, amit 1890 utan ,,Stile mascagnano”-nak
hivtak, holott az 0jitds Puccini és Catalani érdeme. Catalani Elda cimii operaja —
melyet 1880. januar 31-én mutatott be a torin6i Teatro Regio — volt ennek a ,stile
mascagnano”-nak nevezett verista stilusnak elsé6 megjelenése.

A Le Villi Preludio-ja — amely lényegében a mii nyitanya — bdvelkedik
témakban (40. kotta), amelyeknek tordelt motivummozaikjai aztan kés6bb is
megjelennek. Az els6 zenei Gtlet kvinttel feljebb tétele jellemzo stilusjegy, tovabba a

16-odokkal varidlt mozaik is, ami 6nalldan késébb is megjelenik.
PRELUDIO

ANDANTE MOSSO
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40. KOTTA

A masodik téma a Puccinira jellemz6 ,lejtést” mutatja (41. kotta). Ezt megismétli
kvinttel lejjebb, és ez az ereszkedd kvint illetve késobb kvart ¢s terc lesz ugyancsak
egyik legjellemzdébb ismertetdjegye. A témafejeket kiilonb6z0 magassdgban ¢és
kiilonb6zé hangszerdsszeallitasban, ugymond kaleidoszkopszeriien, tobb oldalrol
megvilagitva mutatja be.

123 julian Budden: Puccini. (Budapest: Europa Kényvkiado, 2011). 59.0.
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41. KOTTA

Az 1l-es probaszamnal halljuk a kovetkezd témat (42. kotta), ami a Parsifal

Abendmahl-motivumara hasonlit, am lényegében a Salve Regina cimi dal csonka
ftémaja.
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42. KOTTA

Ugyanilyen hirteleniil jon a kovetkezé téma (43. kotta), ereszkedd terccel. A

crescendo utani pp torés, megtorpanas igazi verista stilusjegy, amit a ,,giovane
scuola” minden zeneszerzoje elészeretettel hasznalt.
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A 2-es probaszamnal megjelend Uj téma zarasanal érdemes megfigyelni, hogy az
oldasként jovO zardakkord azonnal szeptim lesz, ami a tovabblendiilés kedvelt

eszkoze. Ez az 5. téma (44. kotta) visszajon az elsé felvonas finaléjaban a 25-6s
probaszamnal Esz-durban.

) '/V - . /—'a___\\:\ :5‘/'

b B PTPY SN i
e ' — ]

a tempo —

. 7 Tp B

s 22 2t | glg2 g2
raceve 1 » . g o
44, KOTTA

Majd Gjra visszahozza a 1. téma masodik mozaikjat és a 2. témat. A kodat a 4.
témafejjel és VIIL. foku triolds szlikszeptimmel zarja az alaphangnemben, C-durban.
Puccini ,,mestizia toscana” stilusahoz hiven nem harsanyan, hanem gyongéden zar.

A jellemzd szubdominans kitéréssel, annak hangnemében indul az elsé felvonas.

Férfiasan hatarozott karakterrel, pontozott ritmusképlettel és berobband vegyeskarral
nyit (45. kotta).
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45, KOTTA

Puccini miutan megteremtette a hangulatot, attér kedvelt Y4-es metruméhoz. A 7-es
probaszamnal az F-dar zarast hirtelen a tercrokon 4-moll domindnsa allitja meg, és a
D-dur Vondsnégyes Scherzo tételét hasznalja fel (46. kotta). A harmas liiktetésben a
stirti trioldknak jatékos {karaktert ad.
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46. KOTTA

A 10-es probaszamnal megfigyelhetd az egyszerii lezaro, illetve nyitd karakter, amit
Puccini sokszor alkalmaz. Valgjaban egy V-I ismételgetésrél van sz6. Ezt nagy
kedvvel hasznalja. Nagyszerti leleménnyel €piti ebbe a tancba azt a témat, amely a
korabbi Adagio per pianoforte fé6témaja, és ami ugyanaz, mint a D-dur Vonosnégyes
masodik tételének fotémaja, mely itt alig észrevehetd. Szélsdségesen felgyorsitott
tempoban hasznalja ezen a helyen, a Le Villi 10-es probaszamanal (47. kotta). A
Vonésnégyes-ben A-darban, itt F-darban irja. Ezzel visszatér a felvonas
nyitohangneméhez, egyetlen modulacio nélkiil. Raadasul ezt a falusi tdncos karaktert
majd Mascagni is hasznalni fogja a Cavalleria rusticana-ban egy antik, dél-olasz
fafivos hangszerrel.

47. KOTTA

A 11-es probaszamnal, ismét modulalas nélkiil hasznalja az Adagio per quartetto 9.-
11. iitemét (48. kotta).

56
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48. KOTTA

Majd visszatér a 7. téma a 11. témaval, és az a-moll maggiore-javal zarja a jelenetet,
lecsendesitve, az V-1 zérlatot ismételgetve. A kovetkezd jelenet Anna aridja, de nem
zart szama. Az A-dur moll-dominans hangnemében, é-mollban indul egy éles
ritmusa V-1 viszonnyal (49. kotta). Ezt a kedvelt sajatossagat szintén gyakran
hasznalja, mert figyelemfelkelt karaktere van. Analdgiaként elég csak a Bohémélet
harmadik felvondsdnak nyitdsara és zarasara utalni. Puccini kevés és egyszeri
eszkozokkel dolgozik, viszont invencidja rendkiviil szines.
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49. KOTTA

A szabalyosan kétrészes aria egy moll szeptimmel indul (50. kotta), harmas
liiktetésben €s a non- és undecimakkordok bator haszndlata jellemzi. Az non- és
undecimakkordok a legtobb esetben egy hosszabb késleltetésként foghatdk fel, de
onallo szinfoltként is megallnak. A masodik rész kicsit dusabban van hangszerelve,
ez okozza az erds0dod hatést.
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50. KOTTA

A lendiilettel fellépd ,kinyujtozkodas” és az azt kovetd ,,ejtés” Puccini sajatja. A
melléktéma tercenként ismételve eléri csucspontjat és rovid idén beliil megnyugszik
(51. kotta).
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51. KOTTA

Az érzelmek gyors valtozékonysdgat mindig nagyszerli technikdval abrazolja. A
hatiitemes zenekari utdjaték a melléktémat ismétli, majd egy hirtelen ti-szeptimmel
azonnali hangulatvaltassal a kovetkezd jelenetet késziti eld, Robertoval kozos
duettjiiket. A rovid arioso-val egy igazi undecimakkordhoz érkezik, ahol egy
kvintszekszt bontast harom oktavban ismétli (52. kotta), mellyel Anna banatat fejezi
ki. Ezt a masok altal kedvelt eszkozt késObb megtalaljuk a giovane scuola tobbi
komponistajanal is

PIT LENTO

(Anna scuote mestamente la testa)
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52. KOTTA

A Parasztbecsiilet-ben Mascagni az indulat erejét kifejezve alkalmazza. A Manon
Lescaut masodik felvonasanak 22-es probaszamanal példaul a felfokozott
hangulatb6l robban ki (53. kotta)
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53. KOTTA

A gyonyorl duett el6 lett készitve az eldz6, buslakodo nyolc litemmel és egy D alapti
dominans7 atkotott kvintjét orokolve, rogton egy basszuskésleltetéssel indul.
Visszahozza az 1. témat és a szerelmesek egymas dallamat ismételgetik, mely a
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Melanconia cimii dalbol egy idézet. A szintén harmas liiktetésii duett feliitései
lassitva €s pontozva zarnak, ahogy az Puccini nagyrészt egész életmiivére jellemzo.
M¢ég a széles, triolas ivelés is a szerelem erejét fejezi ki. A dallam zarésanal még
emlékeztet6iil megjeleniti az 1. téma mozaikjat is (54. kotta).
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54, KOTTA

A 20-as probaszamnal az oldas egyben egy erdteljes inditas is. Stilusanak egyik
jellegzetessége, hogy egy normal zarast sokszor nem oldasként haszndl, hanem egy
tovalendiild 0j rész inditdsaként szerkeszti meg. A szinkdpalt osztindto — amely
Puccini szintén kedvelt eszkozei kozé tartozik — elsé operai megjelenését az 55.
kotta mutatja.
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55. KOTTA

Néha nem elégszik meg a felfelé 1ép6 kvart vagy kvint kinyujtéozkodassal, hanem
nagyobbat, szekszt- esetleg oktavlépést is hasznal, mint ebben a periodusban. Az 1.
témat itt is beépiti. A triolas szerelmi aradas ismételgetése magaval hozza a triolak
elsd és utolsd nyolcadanak ismétlését. A dallamot €és a format Anna is megismétli,
majd a szerelmesek dallamai egybefonddnak és egymast ismétlik kanonszertien,
késébb unisono egység alakul ki. A zarast hirtelen sziikszeptim és a templomi harang
szakitja félbe. A harang hasznélata a realizmus eszkdze, hiszen atmoszférat teremt.
Az Edgar-ban és a Tosca-ban is hasznalja nemegyszer. A realizmus egyik
jellegzetessége a szinpadi eszkozok részletes tanulméanyozasa. Puccini példaul kiilon
utana érdeklodott egyik baratjanal, aki pap volt Romdaban, hogy milyen
hangmagassagban szélnak a harangok a Tosca elsé felvondsdnak szinhelyén — a
Sant’ Andrea della Valle bazilikaban — és a harmadik felvonas elején a Szent Péter
Bazilikéaban.

A soron kovetkezd Preghiera egy tercett énekarral, és ez egyben az elsd
felvonas findléja. Az el6z6 C-dur zérlat sziikitett szeptime remek lehetdséget nyujt a
modulélashoz. Jelen esetben a parhuzamos moll maggioréjahoz, A-durhoz. A
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szekvencialt dallam a Salve Regina cimii dal eljatékanak a felgyorsitott témaja (56.
kotta).
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56. KOTTA

A dalban énekelt fotéma itt is megjelenik, de tekintettel arra, hogy Anna apjat és a
népet még meg kell jeleniteni a szinpadon, egy kis idore sziikség van. Ezért van
sziikség az atkomponalt részre, ahol kihasznalja az alkalmat az A-durbol Esz-darba
modulalasra. Ez nem téma csak egy mozaik, egyfajta ismertetdjegy.
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57. KOTTA

Kozbeiktat egy késdbbi ismertetdjegyet, a feliilrdl gyorsan lecsorgd akkormenetet a
23-as probaszam el6tt hattal (57. kotta). Ezt a Manon Lescaut elsé felvonasaban is
alkalmazza a 30-as probaszam utani 12. iitemtdl (58. kotta).
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58. KOTTA

Az Esz-dur finalé eleje tehat a Salve Regina dalbol kdlesonzott témakbol all (59.
kotta).
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59. KOTTA

A kovetkez0 idézet tulajdonképpen az 56. kottaval jelolt Preghiera eleje.
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60. KOTTA

A nyitanybol idézi a tercszekvencias 4. témat (43. kotta) a 25-6s probaszam el6tti
nyolcadik titemnél (61. kotta).
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61. KOTTA

Az al-,,Abendmahl”-témat — ami a Salve Regina dal csonkitott fotémaja — négyszer
ismétli szekundszekvencidban, mire eléri a felvonas cstcspontjat, majd halkulva
oldodik a zarasra, ahol rogton tovalendiil egy terchidnyos, atértelmezett dominans
undecimakkorddal Esz-dur felé. A 26-os probaszam utan lehet eldszor szembesiilni
Puccini expanziés technikdjaval. A basszus plagalis szekundlépésekben lépeget
lefelé, a felsé szolam pedig ellentétesen, a kettd egyszerre feszitd hatast eredményez.
A zéarokodaban a zenekar még egyszer felidézi a 16. téméat, Roberto hiiségének
igéretét. A haromszor ismételt, sziikitett szeptimes deklamalt trioldk kozott ujra
megjelenik a 4. témafej és ugyanazzal a technikaval zarja az elsd felvonast, ahogy a
nyitanyt. A masodik felvonas két szimfonikus intermezzo-val indul. Az els6ben, a
L’abbandono-ban ébrazolja, hogy Anna banatdban meghalt, mivel Roberto, aki Gtnak
indult Magonza-ba (Mainzba) nem tért vissza, mert elcsabitottak. Az intermezzo
miifajt késébb a giovane scuola zeneszerzdi is alkalmazzak.
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62. KOTTA

A lassu, kigy6z6, ingamozgasu triolak — ami Puccini-sajatossag lesz — azt sugalljak,
hogy valami késziil (62. kotta), és a megtorlas nem marad el. Az orgonapont nem
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statikussagot alapoz meg, hanem valamiféle allo lebegést fest le, melyet rogton egy
undecimakkorddal borit fatyolba. A lassan mozgd trioldk egyre hevesebben
kezdenek tekeregni a 29-es probaszam utani tizedik titemt6l. Addig viszont Puccini
beépit fékeket, amik az expanziot jobban kifejezik és a késObbi robbanast jobban
elokészitik. A basszus motivum négyszer ismételt szekundszekvenciajaban is nagy
robbanas késziil, amit Puccini ismét lefékez. Ezt remekiil megtanulta Wagnertdél. A
30-as probaszamnal épp eljutna a cstcspontig, amikor megjelenik Anna koporsoéja.
Az er6s kontraszthatas miatt azonnal mennyei zenére valt (63. kotta). A basszus
1épegetései €s a hullamzoan kinyujtozkodo dallam sokszor ismétlédik, hogy jobban
hasson a kdzonségre.
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63. KOTTA

Ez a dallam az opera végén — az 55-6s probaszdmnal — ismét feltlinik, ott majd Anna
énekli, visszautalva erre a jelentésre.

64. KOTTA

Ez a rovid témamozaik j6 példa Puccini egyszerliségére, ahogy kétszer kinyitja a
motivumot, és harmadjara finoman, elegansan Osszecsukja (64. Kkotta). A

késobbiekben ezeket ismételgeti, igazi fejlesztés nem torténik. A tovatiind koporso
sziluettjét egy kodos, napolyi szinezetii alzarlat teszi még misztikusabba.

A masodik intermezzo, a La tregenda meséli el a legendat, mely szerint a csalard
férfiakat a Villik — a rémtiindérek, azaz az elhagyott menyasszonyok lidérces
szellemei — haldlra tancoltatjak éjjel az erdében. Az idegesen rangat6zd, elsdprd
ereju triolak itt a halalos ideglazat abrazoljak (65. kotta).
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65. KOTTA
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A szinezé undecimakkordokat Puccini itt is kiilonleges eszkozként hasznélja a
kitttalansag, elveszettség €s konturtalan kifejezésére (66. kotta).
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66. KOTTA

Az impresszionistakra jellemzéen Puccini is foltokban gondolkodik, és nem
gondosan korvonalazott finom &atmenetekben. Varatlanul és atmenetek nélkiil
szerkeszt harmoéniakat és oOtletszerlien hoz eld témamozaikokat. Példaul a G-dur
Desz-dur polaris viszonyt mar alkalmazza a 36-os probaszam el6tt nyolccal. Kedveli
még a napolyi és ultrandpolyi 1épéseket, valamint a tercrokon €s az ultratercrokon
viszonyokat. A no.8. Preludio e scena, az apa jelenete, melyben fajdalmat fejezi ki,
¢s biintetésért fohaszkodik. A gyédszos c-mollban remegd, kopogd orgonapontok
felett visszafojtott kromatika ereszkedik ala (67. Kkotta). Majd ugyanezt a témat
gyotrelmes trioldkban abrdzolja a zenekari eldjaték.
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67. KOTTA

Az arioso eldtti lezaras helyett ismét szlikitett szeptimet haszndl. A slrll
mélyvondsok fortyogd bosszu-karaktere az Il tabarro Michele ariajanak — ott a 88-as
probaszamndl — el6képe. Roberto dramai jelenetében egymas utan idézddnek fel a
témamozaikok a La Tregenda-bol. A 46-os probaszam el6tt feltinik egy
kialakulatlan egészhangu skala, a végén egy lelépd wagneri szeptimmel. Ez a
hangkéz a Manon Lescaut — amit Puccini Trisztdnjanak is lehet hivni —
legjellemzObb lépése lesz. Roberto hires bé-moll 4arigjat hosszan kitartott,
onmagukban allo, buslakodoé és reménytelen hangokkal késziti el6. Mire a magéanyos
hangok megérkeznek a dominans orgonapontra, megszolal a 68. kotta témaja — ami
mar ismerds a D-dur Vonosnégyes masodik, Adagio tételébdl — és hangulatdban
bevezeti a kétrészes ariat (68. kotta).
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69. KOTTA

A masodik rész el6tti zaromotivum (70. kotta)) az Ad una morta kezdetii dal
fotémaja. Ugyanezt a fajdalmas témat hasznalja a Capriccio sinfonico harmadik
részében, valamint az Edgar negyedik felvonasaban az utolso6 szerelmi duettben.
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70. KOTTA

Az aria ugyanazzal a reménytelenséggel zarul, ahogy indult (69. kotta). A sz616
fagott haromszoros alaszallasa utdn lemondéan megpihen a kontra H-n, miutan a
tritonuszt is megismételte haromszor (71. Kotta). Puccininél a fagott vagy a
sz0locselld mindig valamilyen személyes lemondast fejez ki. Példaul a Manon
Lescaut masodik felvonasaban Manon Ekszerariaja elétt a 6-os probaszamnél (72.

kotta).
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72. KOTTA

A finaléban visszaidéz6dnek a La Tregenda témamozaikjai. Anna megjelenik €s
visszaidézi Roberto elsd felvonasbeli dallamat és szovegét (16. téma). Ezt koveti a
fajdalom kifejezésének két témaja (a 20. és a 21. téma) és végiil a 19. témaval mintha
fajdalmukban egyesiilnének. A fijdalmuk gyokere kozos, de ellentétes oldalrol
kozelitik meg. Anna fajdalma a csalédas, Robertoé pedig a felismerés gyotrelme. A
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zarokodaban a két intermezzo témai szolnak, hiszen a L ’abbandono Annardl, a La
Tregenda pedig Robertorol szol. Az opera a La Tregenda hangnemében, g-mollban
zarul.

A Le Villi utan Puccini nagyobb lélegzetii operaval akart elérukkolni, de ahogy
ez Catalaninak — aki szintén luccai volt — nem sikeriilt, neki sem. Mindketten
négyfelvondsos operat akartak komponalni az egyfelvondsos els6jiikk utan. Az elsé
siker utan, ami megerdsitette, hogy egyéni stilusat nagyra értékelik, haladt tovabb a
sajat utjan. Ugyancsak egy csabitasi torténetet valaszt témajaul, amelyben a tenor
fohos — akarcsak els6 operdjaban — egy moralisan illegalis kapcsolatba bonyolodik,
mert egy ,.femme fatal” tipusu né elcsabitja. Ez a téma népszerii volt, hiszen mar
Bizet is hasonlo cselekményt dolgozott fel a Carmen-ben, amit a verizmus elsé
operajanak tartanak. Rdadasul azok a témaék, melyek titkos vagy tilos kapcsolatokat
abrazolnak mindig érdekesek. Puccini az Edgar-ban mar tudasanak teljes
vértezetében mutatkozik meg. Az elsd jelenetet nem kezdi lehengerléen, hanem egy
falusi mindennapi idillt fest le a k6zonségnek (73. kotta)). A pentaton témat az ismert
sz0-d6 ismételgetésével zarja.
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74. KOTTA

Ez a banalis egyszerliség sokaig jellemz6 lesz ra (74. kotta). A kvinttel feljebbi
ismétlés utan harang szol, ismét a realista dbrazolas €s a kontraszt miatt. Az elemzés
soran nagyon sok hasonlosagot lehet talalni a Le Villi-vel, hiszen az egyedi
ismertetéjegyek mar az elsd operajaban kébe lettek vésve. A teljes zenei anyag
ismétlése utan, miutan elég ido eltelt, hogy a néz6 belehelyezkedjen az atmoszféraba,
Uj zenei anyagot hoz. Fidelia diatonikus dallamédhoz a zenekar els6 pentaton dallamat
tarsitja. A paros metrum ¢és az allandd D orgonapont az allandosdgot, sivar
nyugalmat fejezi ki. Edgar ebbdl a nyugodt tétlenségbdl akar majd kitdrni. A 2. téma
dallama visszatér majd, a harmadik felvonasban, Fidelia aridja — a 8-as probaszdm —
el6tt hét titemmel (75. kotta). A visszaemlékezés zenei megoldasa.
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75. KOTTA

A harmas liikktetésii romanc zarasa — Puccinira jellemzé modon — egyben nyitja is a
recitativot helyettesitd parlando szakaszt (76. kotta), melynek szekundsurlodésai
visszatérnek a Tosca masodik felvonasaban az 51-es probaszam elotti szakaszban, a
,,Vissi d’arte” kezdeti aria elott.
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76. KOTTA

A 8-as probaszamnal Fidelia 10j, akkordbontasbol 4all6 dallamat allo, fatyolos
undecimakkordok kisérik (77. kotta). A harmas liiktetése szerelmes boldogsagat
fejezi ki.
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77. KOTTA

Majd a korus zarja a jelenetet Fidelia dallamaval, azzal a kiilonbséggel, hogy a
zarasnal hasznalt er6teljes crescendo Tigrana témajaba torkollik a 12-es
probaszamnadl (78. kotta)). Megfigyelhetd, hogy itt sem hagy 1d6t arra, hogy a
kozonség figyelme elkalandozzék. A zard taktus megegyezik az azt kdvetd zene elsd
taktusaval.
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78. KOTTA

A gonoszsag ¢és kegyetlenség hangulata ez, és a fenyegetd tervek erdszakossagat a
hangsulyozott, virtu6z tizenhatodok is kifejezik (79. kotta).
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79. KOTTA

A félelemnek ez a fajta zenei megoldasa ismerds a Le Villi masodik felvonasabol,
Roberto dramai jelenetébdl a 45-6s probaszam el6tt, csak a tizenhatodok iranya
forditott (80. kotta).
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80. KOTTA

T
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Amig a tobbiek bemennek a templomba, kint Tigrana Edgart csabitja. A 15-0s
probaszamnal a Messa a quattro voci Kyrie tételének 2-es probaszam utani
kilencedik taktusatol hasznalja fel annak a zenéjét. Az Edgar-ban ezt a nyolcilitemnyi
bevezetdt orgona jatsza (81. kotta). Orgonat a templomi hangulat megteremtése miatt
hasznal példaul a Tosca-ban és a Suora Angelica-ban is.
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81. KOTTA

A tovabbiakban felhasznalja ugyanennek a Kyrie tételnek bevezetd részét, és mellé
helyezi Tigrana — a ndsténytigris — csabito, provokald szavait tartalmazé dallamat
(82. kotta).
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82. KOTTA

Edgar megprobal ellenallni, de Tigrana tudja, hogy ez az ellenallas csak ideiglenes,
gunyos nevetésben tor ki.
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83. KOTTA

Az asz-moll téma (83. kotta)- ami tulajdonképpen egy lefelé Iépegeté skala
mixtirdban megszerkesztve — az igen tavoli, E-dur tercrokon hangnembe fordul 4t. A
kisebb 0sszekotd szakasz utan Frank, Fidelia batyja kérdore vonja Tigrana-t. A 18-as
probaszamnal hirtelen, akkordok nélkiili iitem utdn lestjtd, hatdsos téma
egyértelmiien Wagner hatasait mutatja (84. kotta). A szikitett szeptim
ellenmozgasban mozog, mely dominans szeptimben végzddik, majd egy Kicsit
varidlva, megrangatva a dallamot egy ti-szeptimben all meg. Ez a gyotrddés
motivuma, hiszen Frank kedveli Tigrana-t (84. kotta).
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84. KOTTA

A kovetkezd kifakadds mar egy nagy szekunddal feljebb szol, amikor mindenki
lanyanak nevezi — olaszul figlia di tutti — a kurtizant (85. kotta).
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85. KOTTA

A figlia di tutti” kifejezésnek kettds jelentése van. Az egyik, hogy amikor
gyermekkoraban magéara maradt, mindenki nagy szeretettel nevelte. A masik pedig,
hogy csabitod kurtizdnként minden férfit megkaphatott, igy 6 is hasznalta a férfiakat
¢s Ot is minden férfi hasznalta. Ezek az emberi kapcsolatok, viszonyok
megtalalhatoak a Carmen-ben és a Tannhduser-ben is. A 21-es probaszamnal indul
Frank gyOnyorti, lirai aridja, amit egyetlen koronas hang vezet be. Ezt a
rahangolodast, melyet egyetlen koronas hang vagy akkord tud megteremteni, majd
hasznalni fogja a Manon Lescaut els6 felvonasdban a 27-es probaszam el6tt az
ismételt D-n és kicsit késébb a ,,Donna non vivi mai” kezdeti aria el6tt. Ezt az ariat
is harmas liiktetésben és szinkopas osztinatoval inditja (86. kotta).
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86. KOTTA

A finom zarasban még feltlinik az 2. téma (75. kotta), majd az atkotésnél az 5. téma
(81. kotta) és a 6. is (82. kotta). A gunyos kacaju 7. téma is helyet kap (83. kotta),
melyet egy plagalis 1épésekbdl allo Tigrana aria kovet a 29-es probaszamnal (87.
kotta).
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87. KOTTA

A plagélis dallam mixturdk formdjaban jelenik meg. A basszusba hangsulytalan
helyre jové akcentusos, orgonapontszerii iires kvintek keriilnek. Egy korusos
nagykép kovetkezik lefelé 1épegetd basszusokkal és rengeteg unisonoval, melyben a
nép el akarja iildozni Tigranat. A 36-os probaszam el6tt mar két periddusnyi
boakkord-mixtirat is hasznal. Majd Edgar védelmébe veszi Tigranat és az 6 elsd
témajat énekli. A témak itt is szép sorban ujra elétiinnek. A 41-es probaszamnal
példaul karakterében atalakitja Frank témajat, mely itt nem harsanyan, hanem lassan

¢s sotéten szol (88. kotta).
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88. KOTTA

A felvonast zar6 nagy egyiittes (89. kotta) az eredeti valtozatban tobb iitemet
tartalmazott, amely szebben megformalt periddusokat eredményezett, s6t még Frank

crer
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89. KOTTA

Ezek a késobbi atalakitasok sordn eltiintek, és a szolamokat sem azok a szereplk
énekelték eredetileg, akik a haromfelvondsos finaléban. Ez a téma visszajon majd a
kovetkezd felvonas elején a 3-as probaszamnal, természetesen ott is harmas
liiktetésben. Frank kést vesz eld és Edgarral birkdzni kezd, majd Frank megsebesiil.
A 49-es probaszamnal Tigrana elhtizza Edgart és elrohannak. Ujra visszatér Frank
témaja (90. kotta), de itt s6tét, nyugtalan karakterrel, hiszen gyorsabb a tempo, mint a
41-es probaszamnal.

Ve

Ve.
Cb.

90. KOTTA

A felvonas a c-mollban irt finalé témajaval ér véget bé-mollban (91. kotta), mely egy
lassu és egy gyors szakaszbol all. Puccini a felvonasok végét mindig zsenialis,
figyelemfelkeltéen oldja meg. A lasst és gyors tempdvalasztason til a dinamika és a
motivum kivalasztsa is szerepet jatszik.
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91. KOTTA
A masodik felvonas eleje egy orgia utani holdfényes hangulatot dbrazol. Ennek
ellenére gyors és harsany bevezet6vel indul (92. kotta)— természetesen harmas
liktetésben — amely négy iitem elteltével ellagyul, és francidsan konnyed
hangulatban folytatodik.
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92. KOTTA
Edgar szive visszavagyodik Fidelia mellé, de a testi 6romok Tigrandhoz kotik. Itt
Puccini visszahozza az elsé finalé témajat, de immar a gyaszos d-mollban (89. kotta).
Az orgiar6l és a dekadenciardl Puccininek az 6rvényld ti-szeptim mixtara jut eszébe
(93. kotta).
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93. KOTTA

Fideliat idézi az els6 felvonas 8-as probaszamanal induldé romanc témafeje, mely itt a
6-os el6tt héttel esz-mollban azt fejezi ki, hogy Edgar nem tud donteni a két
vagyodas kozott, mely lelkében Fidelidhoz, testiségében viszont Tigranahoz kéti. A
kovetkez6 Edgar ariaban az ingaz6 tercrokon akkordokkal fejezi ki a szerzd, hogy a
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férfi menne is és maradna is (94. kotta). A hullamzo6, vagyakozo témat kés6bb a
kiirtok szoloban jatszak.
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94. KOTTA

Puccini invencioja a tercrokon kapcsolatok irdnydba mar az els§ operajaban is
megfigyelhetd, de itt egészen tavoli kapcsolatokat is érint. A 7-es probaszam utani
masodik és harmadik litemeiben D-durbol Gesz-durba fordul, ami utdn egy pentaton
zuhanas kovetkezik. A ,,[...]Jche I’onor mio combattere non sa!” mondataban sajat
gyengeségét abrazolja dontésképtelensége miatt. A halkulds és lassulds lemondast
fejez ki, amit harmoniaban is alatamaszt. Egy Esz alapti dominans-szeptim
kvintszekszt utan alzarlattal oldédik az Asz alapii dominans nénakkordra, wjra
felidézve Fidelia témajat. Az aria folytatodik, és a 9-es probaszam utani 9. iitemtol
olyan motivumot komponal, amit a harmadik felvonas bevezetd Preludio-janak
fotémajaként hasznal ujra (95. kotta).

95. KOTTA

A harmas liiktetés a felvonas elejétdl fogva folyamatos. A 11-es prébaszam utan jon
eldszor paros metrum, amikor egy-egy lagy undecim- és ndnakkord hangulataban és
az azt kovetd, Kyrie-t idéz6 témaval Tigrana ujra csabitani kezdi Edgart, aki
visszautasitja. Par taktus mulva a gyors trioldk kifejezik Edgar zaklatottsagat €s
Tigrana szamonkérd tiirelmetlenségét (96. kotta).
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96. KOTTA

A 15-6s probaszamnal a duettet egy 0j témaval zarja a zenekar, amely egyben a
felvonas zardtémadja is lesz. A téma eleje egy kétiitemes kéanont is tartalmaz. Ezen
kivill ezt a témafejet hasznalja Puccini a Madama Butterfly elsé felvonasanak Cio-
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o

Cio-san témajaban, csak ott az utolsé akkord bévitett. Valamint ugyanott a harmadik
felvonas 27-es probaszamanal, az ,,Addio fiorito asil” kezdetli tenorarianak
fotémajaként is ezt a témat hasznalja fel. (97. kotta).
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97. KOTTA

A hossza duett utan katonak jonnek, és Frank is megjelenik. Edgar, Tigrana és Frank
indulatos vitdja alatt tobbszor ismétlodik a fanfar-téma, mert valojaban ez teremti
meg a katonas, vitézi hangulatot (98. kotta). A tamburi a Tosca-ban is ugyanezt a
paros metrumu férfias, katonas karaktert fogja abrazolni a masodik felvonas 50-es
probaszama utan.
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98. KOTTA

A 23-as probaszam utani 6todik litemben azt a verista eszkozt hasznalja, amit majd a
Tosca-ban is fog, a masodik felvonas Scarpia-témajanak gyorsitasaként az 57-es elott
harom taktussal. Ellenmozgasban rak fel gyorsul6 akkordokat (99. kotta), amelyek a
végén egy sforzatoban veszélyt sugallva csattannak.
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99. KOTTA

Tigrana Frankot kérleli, régi szeretéje témajaval (a 8. Edgarral), azonban nem
koveteldzve, hanem finom ndiességével Frank egykori érzéseire hivatkozva. A
felvonast a duett végén 1évé témaval zarja (100. kotta) grandidzus, ponchielli
stilusban, teljes vegyeskarral, és egy fortissimoig felndvo nagy, apotetikus lassitassal.
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100. KOTTA

A harmadik felvonas eleje egy valddi intermezzo, egy pezzo sinfonico.
Visszaidézi Edgar eldz6 felvonasbeli tenoraridjanak egy kis motivumat a 9-es
probaszam utani kilencedik iitemtél (95. kotta). Ujfent harmas liiktetésben egy 1j
témat szerkeszt az 1l-es probaszamnal (101. Kkotta). A témafejet elétte kétszer
megismétli nonakkord forméban, hogy jol eld legyen készitve a valodi Gesz-dar
téma. Ez késobb Fidelia aridjanak egyik témaja lesz.
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101. KOTTA

A dallam kinyujtozésanak és azonnali ejtésének szép példdja, amit Gjra egy
emléktéma kovet (95. kotta). A szimfonikus concertato a fétéma ismétlésével zarul
pianississimot6l a fortississimoig fokozva ¢€s hatasosan kiszélesitve. A nyitany utan
harmadik felvonas egybefiiggd nagy és hosszu jelenet tartalmaz csupan az 1905-0s,
végleges partitura szerint. Az eredeti négyfelvonasos miiben nem torténik gyilkossag
a harmadik felvonasban, csak a lirai és idilli negyedikben. Az 1905-6s, végleges
verzid elétt Puccini meg akarta tartani a negyedik felvonast, mert valosziniileg 6 is
érezte, hogy zeneiségével és kontrasztjaval a negyedik jobban hat, és jobban sikertilt,
mint ez a hosszt harmadik. A masodik felvonast pedig tordlni szdndékozott. Végiil
sajnos nem igy tortént. Az eredeti negyedik felvonas végén Edgar és Fidelia meghat6
szerelmi duettet énckel, melyben felhasznalja és gyonyoriien kibontja az Ad una
morta cimi dal elsé témajat — amit egyébként a Capriccio sinfonico harmadik
részében is idéz — és megkomponalja azt a zenét, amit tizenegy évvel késébb a Tosca
harmadik felvondsaban, Cavaradossi ¢és Tosca duettjében fog teljes egészében
felhasznalni a 24-es probaszamtol (102. kotta).
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102. KOTTA

75

Ett6]l a jol sikeriilt negyedik felvonastol megfosztva, a tovabbi elemzésnél
maradok a végleges harmadik felvonasnal. A Preludio utani egyetlen nagyjelenet egy
Requiemmel kezdédik (103. kotta), melyet Toscanini vezényelt Milanéban Puccini
temetésén. A bevezetés utani korusos részekbe beleszovi a fanfar-témat (98. kotta),
ami ebben a lassabb és halkabb zenében mast karakter kap.
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103. KOTTA
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Edgar koporsoja koré gytilik a nép, Frank, Fidelia és a szerzetesnek 61tozott
Edgar. A kellé hosszasagi gyaszzene megteremti a hangulatot. Az elsd rész jol
felépitett fortissimo csticspontja utan — Puccini sajatosan révid, feloldast és enyhiilést
hoz6 technika miatt — harom iitem alatt a pianissimo mélypontra érkezik a zenei
abrazolas. A maganyos ¢és lassu timpani litések utdn két j téma jelenik meg, amit a

Capriccio sinfonico els6 részében mar megkomponalt (104. és 105. kotta).
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104. KOTTA
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105. KOTTA

Fidelia is kifejezi egyetlen szerelme haldla miatti fajdalmat, mikdzben a korus
tovabbénekel és — Puccini dllanddan hasznalt technikdjaval — ismétli a témakat, hogy
a kozonség jol emlékezetébe vésse. A 6-0s probaszam utani nyolcadik titemben azt a

ritmusképletet hasznalja, amit a Bohémélet elején fog nyolc-tiz évvel késébb (106.
kotta).
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106. KOTTA

A teljes nagykép hatisosan felépitett épitményét — melyet Wagnertdl tanult tobb,

kisebb-nagyobb fokozassal és visszanyugtatassal ért el — Fidelia els6 zenei motimuva
zarja (107. Kotta).
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107. KOTTA

Ezzel el6késziti a figyelmet Fidelia kovetkez6 ariajahoz a 8-as probaszamnal (108.
kotta). Itt Puccini felhasznalja a zenekarra irt Adagetto témajat.
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108. KOTTA

Az aria masodik része (109. kotta) a felvonast nyit6 masodik téma (101. kotta
témaja).
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109. KOTTA

Az éria zarokodajaba a szerz6 visszacsempészi a kétiitemes fanfar-témat, mely az ezt
kovet6 parlando stilusu atvezetd részben ismét megjelenik, mivel Frank dicséiti a
hazajaért vivott csataban hdsi halalt halt Edgart. A 15-0s probaszamnal felhasznalja a
Capriccio Sinfonico masodik részének harmadik témajat (110. kotta).
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110. KOTTA

A szerzetesnek 6ltozott Edgar provokacidjaban sajat rossztetteit emeli ki és a helyzet
egyre fesziiltebbé valik. Ezt zenei eszkozokkel is megfesti, példaul kromatikus ti-
szeptim mixturaval és tempofokozassal (111. kotta).
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111. KOTTA

Késbbb, a 21-es probaszamnal Verdi Otello-janak els6 felvonasbeli vihar-jelenetének
egyik zenei abrazolasmoddjat kolesonzi, a gyors erdsodd és halkuld, egy oktavra
kinyulé skalait (112. kotta).
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112. KOTTA

A népet meggy6zte Edgar dicstelen multja, és most mar felboritanak a koporsét, de
Fidelia megallitja a sokasagot. Sajat, masodik témajat idézi (113. kotta) az elsé
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felvonas elejérol.
alkalmazza.
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113. KOTTA

Majd ismét egy harmasliiktetésii, lirai ariat énekel. A zenekari utdjaték visszaidézi
Preludio masodik témajat (114. kotta), amit immar Fideliaval lehet azonositani.
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114. KOTTA

Most Tigrana Iép kozelebb €s az ¢ elsé felvonasbeli motivumai kisérik parlandéjat.
Edgar 6t is kérleli, mondjon valami rosszat az elhunytrol, még drdga nyaklancot is
ajanl Tigrananak. Ezt a témat és a provokalast Edgar hdromszor megismétli, a
negyedik ismétlést mar csak a zenekar jatsza (115. kotta).
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115. KOTTA

A téma masodik ismétlése utan Puccini az egyik elsé kompoziciabol, a Storiella
d’amor cimii dal epizodtémajat hasznalja (116. kotta). A karakter itt is epizod jellegii

(117. kotta).
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117. KOTTA

Ahogy Edgar ellokte magatdl Tigranat az els6 és a masodik felvonasban, ugy 16ki
most el Tigrana magatol Edgart. A 44-es probaszamtol nagyon lassan titokzatosan
festi meg a jelenetet Tigrana fotémajanak sejtelmes abrazolasaval (118. kotta).

P o - Lo .
affrett. e cres. puco a poco )
e E :}‘11" 3"#15 23+ 3
! 7-#3.7& ¢ 7,-{37&
118. KOTTA

Végiil Tigrana inkabb az ajandék nyaklancot valasztja. Hirtelen katondk jonnek. Itt
Puccini a 46-os probaszamnal olyan eszkozt alkalmaz (119. kotta), amit a Tosca els6
felvonéasanak 77-es, a masodik felvonas 11-es és az 50-es probaszam utan fog majd

hasznalni. Az ingeriilt szinkopald osztinato liiktetés mellett a basszus rovid,
bokddséses karakterrel a rémiiletet abrazolja.
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119. KOTTA

Edgar provokavidja — hogy Edgar elarulta hazijat — megtette a hatdsat és nép
felboritja a koporsot melyben egy tires pancél borul a foldre. Edgar felfedi magat és
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egy ariosoba kezd, melynek zenei nyelvezetével Des Grieuxt eldlegzi meg (120.
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120. KOTTA
Amikor a zenekar tutta forza megismétli Edgar utolso témajat, Tigrana lopva odalép

Fideliahoz és lesztrja. Az opera gyors fiiggonnyel, gradiozus stilusban, h-mollban

Zar.
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Il. FEJEZET

2. A Manon Lescaut cimii opera elemzése
2.1. Az inspiralé6 Manon

A 18. szazadi Franciaorszagban a vallasossag gyongiilése magaval hozta az erkolcs
stillyedését is. A 17. szazad végén XIV. Lajos konfliktusba keveredett XI. Ince
papaval, és hogy elnyerje a francia egyhaz tamogatasat felaldozta a hugenottakat. Az
1685-0s fontainebleau-i ediktummal visszavonta a nantes-i ediktum rendelkezéseit.
A reformatus-vallast betiltotta, templomait leromboltatta, iskolait bezaratta,
lelkészeit szamlizte. Nagyjabol kétszazezer miivelt és modos hugenotta koltdzott
Hollandiaba és Angliaba. Ez Prévost életére is hatassal volt, mivel szerelme
protestans volt, menekiilnie kellett, majd London, Haga és Amszterdam kozott
ingdzott. Ez a vallasi tiirelmetlenség a protestansokbol rossz katolikusokat, majd
egyre hatarozottabban antiklerikalisokat csindlt. Antoine Frangois Prévost d’Exiles
abbé emlékirataiban sok tudhaté meg a kor tarsadalmi viszonyairol és erkdlcsérdl. A
hétkotetes munka utolsé darabjaban irja le személyes talalkozasat Des Grieux maltai
lovaggal, a késObbi abbéval, aki elmesélte Prévostnak ¢letének dramai
fordulopontjat, amikor tizenhét évesen Osszetaldlkozott a szegényebb sorbol
szarmazo, tizenhat éves Manonnal. Prévost pedig kétrészes regényében megirta az
ifji kalandos torténetét. A szerelem és az erotika a fiatalok ¢letében mindenekf616tt
allo témanak szamitott. Ezekrdl a pikdns, pajzan kalandokrdl nem Prévost irt elészor
regényt. Megjelenése utan, 1731-ben — jollehet az ir6 részletekbe mend illetlenséget
nem kozolt — mégis betiltottak. A torténet vonzosagat némiképp felerdsitik az ironak
azon leirasai, amint a gyonyorli Manonrdl irjak, miként sodrodik fiatal éveiben és
hogyan hasznalja ki gazdag szeretdit, hogy kényelmes fénylizésben élhessen. Ez a
téma viszont mar ismerds lehetett a kor olvasoéi szamadra, hiszen hires koltemények
sora irja le a megvasarolhatd nok ¢€letét. A kurtizdnokrol szol6 irodalmi miialkotasok
évszazadokra vezethet6k vissza. A hoditd, ,,femme fatale” tipusi ndk és a demi-
monde cocotte-ok torténetei minden korban inspiralé hatassal rendelkeztek. Az
érzéki gyonyorhoz vald erds vonzodast szdmtalan alkotds Orzi. A 18. szazad végi
felvilagosodas ¢és a 19. szdzad romantikus realizmusa olykor leplezetlen
valdsdgabrazolassal jeleniti meg a szerelmet épplgy, mint az erotikat.

Mar az i.e. 7. szazadi Korinthusban hasznaltak a noket — foként az erotika, a
testi vagyak kielégitése miatt —, hiszen abban az iddben a ndk tarsadalmi
elismertsége  elég alacsony  volt.  Megvasarolhatosaguk  szempontjabol
megkiilonboztettek hetairai, azaz tarsnéket és pornai-okat, akik alacsonyabb szinten
alltak. A hetérak szabados életet €16, miivelt és a miivészetekben jartas félvilagi ndk
voltak, akik csak kevés, igen jomodu férfiak tarsndi lehettek. A konnyii erkolcsti
kéndk szerették az élvezeteket és a gazdagsagot, de szerelmesek nem voltak. A
pornék veliik szemben valddi, utcai prostitudltak voltak. Késdbb a hetérdk és a
pornék, vagyis agyasok Athénban is letelepedtek és tarsadalmi osztallya alakultak,
féleg Szolon archon idején, aki nyilvanos kéjhazakat alapitott, ahol nem csak rabnok,
hanem miveltebb, bajos lanyok is megvasarolhatok voltak. Ilyen volt példaul a
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milétoszi sziiletésii Aspasia is, aki Periklész agyasa volt. A régi, gordg erotikus
koltok szerelmi koltészetiikben az érzéki oldalt hangsulyoztak. Fdleg abban az
id6ében, amikor az epikureizmus és a hedonizmus filoz6fidja elterjedt. Ilyen koltd volt
példaul Mimneros, Hermesianax, Kallimachos ¢s Philetas. Annak ellenére irtak
erotikus targyu kolteményeket, hogy a foldi boldogsagot a szellemi élvezetekben
keresték. Mégis az egyéni élvezeteket tekintették dontd szempontnak. Szappho-nal és
Anakreon-nal az életcél a szerelmi gyonyor volt, mert a gorégok egyébként is
szenvedélyesen rajongtak a testi szé€pségért. Szappho példaul , dalaiban nem csak a
férfiti szépséget kedvelte, hanem Lesbos lednyaihoz, baratndihez is intéz szerelmes
dalokat. A pornékat az Aphrodite-kultusz miatt is hasznaltak, hiszen az istenekkel
valo egyesiilés szertartdsaiban Ok is részt vettek. A szobrasz modellek koziil az i.e. 4.
szdzadi Tespis-1 Phryne ismert a legjobban. A nemi vagyak kielégitése miatt a
pornékat keresték fel, akik tobbségiikben rabndk voltak, és nem beszéltek gorogil. A
hetérak viszont a luxusprostitudltak voltak, akik a gazdagsdg miatt partoltak egyik
vagy madsik férfihez. A hires Thais is ilyen hetéra volt az i.e. 4. szdzadban, példaul
Nagy Sandor szeretdje volt.

A rémai szerelmi-erotikus koltészetben tobbszor jelenik meg durva erotika,
mint a gorogben. A romai elégiak célja és kozponti felfogasa, hogy az élet rovid,
tehat amig lehet, ¢lvezni kell. Eroszt, Amort és Vénuszt a testi szerelem értelmében
abrazoltak. A csabitas érzéki élvezete Publius Ovidius Naso — aki szerint a vilag
¢ltetd elve a nemi kéj — szerelmi elégiaiban, foként az Ars amatoria-ban (kb. i.e. 20
kortl) is megtalalhato. Szintén az i.e. els@ szazadban, a romai aranykorban alkotott
Catullus, a szenvedd, szerelmes lira nagy koltdje. Szerelmes verseibe a vagyakozas
mellé a szenvedés tarsul. Egy kicsit hasonlatos Des Grieux ¢s Manon kapcsolatahoz.
Szerelme egy Lesbia nevezetli kurtizdn volt. A kereszténység terjedésével a ndk
tarsadalmi helyzete az irodalomban is egyre kiemelked6bb lett, kiilondsen a
kozépkor bekoszontével. Giovanni Boccaccio 1353-ban befejezett, szaz novellabol
allo Decamerone-ja tobb szerelmi erotikus kolteményt tartalmaz. 1365-ben megjelent
Corbaccio cimii prozai elbeszélésében arra int, hogy a nék a szerelem labirintusaba
taszitjak és megbolonditjak a fiatalokat. Pietro Aretino (1492-1556) a testi szerelmet
naturalista nyiltsaggal abrazolta. Az 1525-ben megjelent Sonetti lussuriosi a
pornograf irodalom klasszikusava valt. Baldassare Castiglione Il cortegiano cimi
konyve alapjan 1525-ben Pietro Aretino megirta La cortigiana cimii pajzan
komédiajat. Az 1536-ban befejezett Ragionamenti cimii mivében hetérak
beszélgetnek. Alcime: 4 hetérak tudomanya, avagy hogyan oktatta ki Nanna, a hires
kurtizan lanyat, Pippat a szerelem miivészetére. Egyik legfontosabb intelme, hogy a
kurtizan ne szeressen bele a férfibe és ne engedje kihasznalni magat. Ugyanakkor
parodizélja a ndk idealizalasat, ahogy az Petrarca nyoman az itdliai irodalomban
szokas volt. A gorogok mintajara az olasz hagyomany is elkiilonitette a kéjholgyek
két tipusat. A tehetdésebb urak a miiveltebb cortigiana onestdkat valasztottak, az
alacsonyabb rangl prostitualtat cortigiana di lume-nak hivtak. Az olasz irodalomban
Ariosto és Tasso, a két hires kolt6 erotikus kolteményei utan — tehat 1600 utan — csak
az 1860-as években jelenik meg ismételten ez a tipusu koltészet a verista Verga és
Carducci alkotasaiban.
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Az erotikus irodalom igazi hazija azonban Franciaorszag. A francia szerelmi
koltészet a provanszal trubadurok szerelmi lirdjanak hatasa alatt a 13. szazadban
indult fejlédésnek. Bretdme abbé, eredeti nevén Pierre de Bourdeille (1540-1614)
emlékiratainak botranyos torténetei intim részletekben bdvelkednek. Jean Racine
(1639-1699) Bajazet cimii, 1672-ben bemutatott dramajaban a biinds szerelmet
abrazolja. Az 1677-ben bemutatott Phédre cimii mélylélektani dramajaban a
cimszerepld sajat szerelmi szenvedélyét érzi blinOsnek. A szerzé a természetes
0sztonok és a tarsadalmi elvarasok kozotti ellentétet abrdzolja. Racine Agnés
Sorelrdl (1421-1450) is irt erotikus torténeteket, aki az elsd, hivatalos kiralyi szeretd
volt a 15. szazadi Franciaorszagban. Jean Fouquet 1450 koril festett, botranyt is
kivaltott, fedetlen keblii Madonna képe Sorelt abrazolja. Racine kortarsa, Jean de La
Fontaine (1621-1695) is irt perverz historiakat az 1671-es La Courtisane amoureuse
cimii novellaskotetében. A hires parizsi szalontulajdonos Marion Delorme (1613-
1650) cortigiana onesta volt, akir6l Alfred de Vigny irt az 1826-ban megjelent Cing-
Mars cimil regényében, €s Victor Hugo is rola irt szinmiivet 1829-ben ¢és dramat
1831-ben. Ponchielli 1885-ben és Bottesini 1862-ben komponalt operat a hires
kurtizanrol. Montesquieu 1721-ben megjelent Perzsa levelek cimli regényében
sikamlos haremtorténetek és tarsadalomkritika is olvashatd. Az idérendben itt
kovetkezik Prévost Histoire de Manon Lescaut cimii regénye, mely 1731-ben
kiilonkiadasban is megjelent, de kés6bb betiltottak. Prévost kiilonben igyekszik tavol
tartani magat a durva érzékiségt6l. Lathato, hogy a kurtizan-romantika mennyire
népszerii volt és hany kort ivelt at. Prévost kortarsa volt a két hires kurtizan is
Madame de Pompadour (1721-1764) és Madame Jeanne du Barry (1743-1793). A
francia felvilagosodas koranak masik nagy filozofus-koltéje Voltaire (1694-1778)
1730 kortl irt La Pucelle d’Orleans ciml ginyolddo, tragéar és botranyos eposzaban
Jeanne D’Arc-ot gyalazza. A naturalista, enciklopedista Denis Diderot (1713-1784)
pedig az eldurvulas csirait oltotta a francia koltészetbe. Az 1747-ben megjelent Les
Bijoux indiscrets cimii els6 regénye reneszanszkori szabadszajusaga és pornografiaja
miatt kavart botranyt. Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) 1770-ben megirt, de csak
1782-ben kiadott Les confessions cimii regényében kéjelegve részletezi sajat
ballépéseit. Az 1761-ben Amsterdamban kiadott, majd betiltott Julie, ou la nouvelle
Héloise cimili regényében egy bukott lany, Julie szemérmetlenségeit abrazolja. A 18.
szdzadi francia irodalomban rohamosan ndtt a fajtalan regények szama és a
szinvonaluk is esett. Jeles képvisel6je De Sade marki (1740-1814), aki 1796-0s
hatkdtetes Juliett-jében élvezettel ir nemi kicsapongasair6l. Alfred de Musset (1810-
1857), aki Puccini masodik operajanak alaptorténetét irta, az alkoholban és az érzéki
gyonyorokben kereste az élet Oromeit. Az érzelmek spontdn kifejezése volt
miivészetének célja, €s ebben az értelemben nyugodtan lehetne naturalistanak vagy
veristanak is nevezni. A Gamiani, ou deux nuits d’excés cimi erotikus novellajat
1833-ban adtak ki. Flaubert (1821-1880) 1857-ben megirta Madame Bovary cimii
regényét, amelyben Emma boldogtalan héazaséletét kicsapongéasaival akarja
enyhiteni, de a romantikus és erotikus fantaziak nem nyernek kielégiilést. 1862-ben
megjelenik Salammbé cimli naturalista regénye, amelynek bestialis és durvan
erotikus jelenetei az erkélesi rutsag €s piszok kultuszahoz vezetett. A Madame
Bovary megjelenésének évében, 1857-ben irja meg a Les fleurs du mal-t Baudelaire,
aki egy 0j irany megalapitoja volt a francia irodalomban, ez a szimbolizmus. Ot
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tekintik a dekadens lirai koltészet atyjanak. F6 motivuma a halal, kdltészete pedig a
t, erkolcsi szempontbdl is dekadens koltoknek szoktak hivni. Verlaine is irt erotikus,
pornografikus verseket, példaul 1890-ben a pajzanul szoékimonddé Femmes-t vagy
1887 és 1891 kozott az Hombres-t, ami erotikus versek gyiijteménye. 1826-ban és
1827-ben irta meg francidul tizenkét kotetes, vaskos Mémoires-jat Giacomo
Casanova, melyben szemérmetlen nyiltsaggal fedi fel kalandjait. Balzac 1838 ¢és
1847 kozott irta meg Splendeurs et miseres des coutisanes cimii négyrészes regényét,
amely a lélekrdl, a 1éleknélkiili testiségrdl €s a blinds gydnyorok céltalansagarol szol.
Az ifj. Dumas a bukott né két tipusat is abrazolja regényeiben. Az 1848-ban
megjelent La Dame aux camélias cimii szerelmes regényében a tiidébeteg cocotte,
Marguerite Gautier az igaz szerelem érzésében megtisztul, majd visszasiillyed a
mocsokba. A regényben Prévost Manon koétete is megjelenik, mint olvasnivalo,
hiszen sok kozos vonas van a két torténetben. Az 1850-es szinpadi valtozatbol lett
Verdi 1853-as Traviata-ja, amelynek cime az eredeti szandék szerint Violetta lett
volna. Balzac masik, hasonl6 stilust regényében, az 1855-ben megjelent Le Demi-
Monde-ban egy szamitdé kurtizan szerepel, ¢s Dumas a hedonista élvhajhaszast
abrazolja, de a ndvel szemben a férfi partjara all. Emile Zola, a francia naturalizmus
vezéralakja szerint mivészetét Stendhal és Balzac romantikus-naturalizmusabol
tanulta. Ugy tartotta, hogy az érzéki gyonyor cselekedeteink f6 mozgatérugdia. ,,A
tizenkilencedik szazad utols6 évtizedében azonban e téma mar mindennél
»veszélyesebb, hiszen Daudet, Zola és kore azon dolgozik, hogy a hagyomanyos
ykurtizan-romantikat« dezilluzionalja és kimutassa, hogy a »tévedt n6« nem érdemel
jobb sorsot. Nana és Sappho vérszivo vampszerlisége mérhetetlen tavolsagban van
mar Manon hamvas romlottsdgatoél, az ellentmondasok azota mérhetetlentil
kiélezOdtek, a probléma végzetesebben vetddik fel és egyben megoldhatatlanabbul.
Puccini operaja (Manon Lescaut) azonban errdl mit sem tud: szinte 6ntudatlanul, az
utolsé pillanatban és valdban utoljara fellobbantja a kurtizdn-romantikat, még
egyszer €s utoljara romantikus szinpadra viszi a szerelmében és szenvedésében
megtisztul6 »mindenki lanyat« — és mi ma is megkdnnyezziikk Manon sorsat.”*?*
Alphonse Daudet-t (1840-1897) mindenhol erotikus irénak tartjak szamon, talan
éppen azért, mert hasonloan flitétt és pikans regényeket irt, mint az 1884-ben
megjelent Sapho. 1851-ben Gounod, 1897-ben pedig Massenet irt rola operat. 1880-
ban megjelent, Nana cimii regényében a konnyii erkolesi, valésagosan 1étez0, parizsi
Anna Judic ledér életét eleveniti meg. Oscar Wilde-ot is megihlette Manonnak az a
karaktere, ami O6rokké szép és fiatal akar maradni és Osszeomlik, ha szépsége
elveszik. Az 1890 juliusaban kiadott The Picture of Dorian Gray cimii pszichologiai
novellajaban még a lelkét is eladja, egyre mélyebbre siillyed a biindk Gtjan. A német
Franz Wedekindet is inspiralta a kurtizan milié, és 1904-ben megjelent Die Biichse
der Pandora cimii draméaja, amely Lulurdl a prostitualtrol szol.

Ugyancsak Prévost Manon-jabol nétt ki Carmen alakja 1845-ben Mérimée tollabol,
amibdl Bizet komponalt verista operat harminc évvel késdbb. A Manon inspiralta
Eugéne Scribe-t és Halévyt is, amikor 1830-ban a Manon pantomimhoz balettzenét
komponaltak Jean-Pierre Aumer koreografiajahoz. Auber 1856-ban irta meg —

124 pernye Andras: Giacomo Puccini. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1988). 50.0.
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szintén Scribe-bel egyiitt — Manon Lescaut-jat, vigoperai stilusban. Mindezeket
megeldzve, 1836-ban Michael William Balfe, ir zeneszerzo, hegediis és operaénekes
Alfred Bunn Manon librettdjara irta meg The Maid of Artoise cimii operajat, amit a
londoni Drury Lane Theatre mutatott be. Balfe Italiaban is tanult, és zenéjén érzédik
Bellini és Donizetti hatasa. 1884-ben mutatjdk be Massenet Manon-jat, Pucciniét
pedig 1893-ban. A kovetkezé évben, 1894. majus 8-an a parizsi Opéra Comique
bemutatja Georges Boyer librettojara késziilt Massenet egyfelvonéasos vigoperajat a
Le portrait de Manon-t, amit a folytatasanak is lehetne hivni. Szintén Prévost
Manonjat dolgozza fel Hans Werner Henze a Boulevard Solitude cimii egyfelvonasos
¢s dodekafon szerkesztési technikaval komponalt operajaban, melyet Hannoverben
mutattak be 1952. februar 17-én. A cseh Vitézslav Nezval az eredeti Manon-
torténetet — végig Tiberge-el, aki az eredeti regényben szerepel, de azdta kiveszett az
operakbol — verses dramaban dolgozza fel 1840-ben Jozef Henek rendezésével. A
televizios valtozat 1970-ben késziilt el. A 20. szdzadban még a filmipart is inspiralta
Prévost Manonja.125

125 1912-ben késziilt az elsé némafilm Manonrol, Albert Capellani rendezésével. Amerikaban Herbert
Hall Winslow rendez0 jelenitette meg Manont 1914. majus 18-an vetitett némafilmjében, de ez a film
elveszett. Olaszorszagban Mario Gargiulo rendezett hasonlét 1918-ban. Németorszagban Arthur
Alan Crosland rendezte When a Man Loves cimil, 1927-ben bemutatott némafilmjében a zene mar
hangszorokbol szolt. 1940-ben a Carmine Gallone rendezte Manon Lescaut-t a rémai Cinecitta
gyartotta. Henri-Georges Clouzot rendezte azt az 1949. marcius 9-én bemutatott Manon cimii francia
filmet, ami a Velencei Film Fesztivdlon Arany oroszlan-dijat nyert, Cécile Aubry f&szereplésével.
1954-ben vetitették a The Lovers of Manon Lescaut cimii, Mario Costa rendezte filmet. Catherine
Deneuve jatszotta az 1968-ban bemutatott, Jean Aurel rendezte Manon 70 cimt film cimszerepét. A
legujabb Manon Lescaut cimi filmet 2013-ban vetitették és Gabriel Aghion rendezte.
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2.2. Els6 felvonas

Az els6 két operdja dicséretet €s elismerést kapott a kritika részérdl, viszont a
kozonség 1889-ben némi hiivosséggel fogadta az Edgar-t. A Ricordi kiadovallalat
igazgatotandcsa ki akarta htizni Puccinit a timogatandé zeneszerzok listajarol. Ettol a
csapastol — valamint attél, hogy megvonjak a havi jaradékot — egyediil Giulio
Ricordi mentette meg, aki egyben a tanacs elndke és a vallalat igazgatoja is volt.
Egyediil Ricordi bizott Puccini tehetségében és meggylzte a tanacsot, majd ala is
irtdk a szerzddést, amely tovabbi két opera megrendelését tartalmazta. ElsOként a
Tosca szerepelt, de a szerzd, Sardou végiil megvonta az engedélyt. Fontana mar
1885-ben bemutatta Puccininek Antoine Frangois Prévost d’Exiles abbé (1697-1763)
hires regényét, az 1731-ben kiilon kotetben, Parizsban megjelentetett L 'Histoire du
chevalier Des Grieux et de Manon Lescaut cimii kétrészes regényt. Ez, a Mémoires
et Aventures d’'un homme de qualité qui s’est retiré du monde cimii hétkotetes
sorozat utols6 darabja volt, melynek elsé négy kotetét még Parizsban irta 1728-ban.
Szerelmi kalandja miatt katolikus orszdgban nem maradhatott, menekiilnie kellett.
Elébb Londonba menekiilt, majd Hagaban és Amszterdamban lakott, ahol megjelent
az Otodik, a hatodik és a hetedik kotet is 1731-ben. Miutan Parizsba visszatért, az
utols6 kotet — a Manon Lescaut torténetét tartalmazo regény — onalldan is kiadasra
keriilt. Franciaorszagi betiltdsa utan 1733-ban és 1735-ben Ujra megjelentette, és
kaldzkiadasban hamar el is kapkodtak. A pikans torténet és a botrany miatt tobb
iranybdl is tamadasban részesiilt, aminek hatasara kicsit atdolgozva 1753-ban Gjra
kiadatta Amszterdamban Histoire de Manon Lescaut cimmel. Ezt a Prévost abbé
altal atdolgozott kiadast lehet most is olvasni.

HISTOIRE

MANON LESCAUT.

PREMIERE PARTIE.
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1. ABRA

Puccini tehat fenyegetett helyzetben érezhette magat, mert abban az esetben, ha
Uj operdja nem aratna sikert, még Giulio Ricordi vétdjoga sem menthette volna meg
attol, hogy kihuzzék a tamogatandé komponistak névsorabol és megvonjak téle a
tovabbi havi jarandésag kifizetését. Ennek ellenére Puccinin semmi kétségbeesés
nem mutatkozott, s6t felvértezve eddigi tapasztalatival batran versenyre kelt a kor
elismert komponistajaval Massenet-val. Massenet Manon-ja nagy sikerrel
mutatkozott be Eurdpaban, de Italiai 6sbemutatdjara még nem Kkeriilt sor. Puccini
eldszor a regényt olvasta el, és nyilvanvald, hogy nem 1is latta Massenet
partiturajat.'?® Zongorakivonatbél viszont elkezdett ismerkedni a miivel. A Le Villi és
az Edgar eldadasaibol és azok kritikaibol levonta azt a tanulsagot, hogy egy opera

126 William Ashbrook: Puccini operdi. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1974). 45.0.
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sikere nagymértékben fiigg a valasztott irodalmi mitél és a szovegkdnyvird
személyétdl, annak tehetségétol, stilusatol. Vilagossa valt szamara, hogy csak olyan
szovegre szabad irni, amely — ahogy 6 mondja — ,,simpatico”, melynek alakjai benne
¢lnek, emberekre vagyik és nem figurakra, akiket szeretni tud, és akiken keresztiil az
igazi élet muzsikajat araszthatja.'®’ A dramaturgiai jelenetezést nem bizta mésra, st
még pontos rendezdi instrukciokkal is ellatta a partitarat annak érdekében, hogy csak
ugy torténhessen minden, ahogy azt 6 megalkotta. Természetesen ebben Wagner jo
példaval jart eldl. A Jovo zenéje ciml tanulmanyaban Wagner leirja, hogy a szinhaz
egy olyan O0nalldé miivészeti agat képez, melynek sajatos térvényei vannak, és a
koltének a komponistaval kardltve kell alkotnia. ?® Ugyanakkor azzal, hogy a
szovegkonyv €s a verselés sem torténhetett az 6 gyakori ellenérzései nélkiil, a teljes
felelosséget magara is vallalta. Ezt a radikalis valtast magaval vonta az is, hogy
diszkréten kivonta magat a scapigliatura mozgalombol és a sajat utjat kereste. Végiil
a Manon Lescaut lett az az operaja, amely elinditotta a valodi vilagsiker felé, és ez
volt az egyetlen opera, ami nem okozott neki csaldodast, mindig sikerrel adték eld.

Puccini 1890 marciusaban kezdte el a kompondaldst miutdn Domenico Oliva
koltétsl megérkeztek az elsé felvonds versei. '° Sét, mar az elsd lépéseket is
megbeszélte Marco Praga — aki a scapigliato Emilio Praga fia volt — librettistaval,
hogy dramaturgiailag melyik jeleneteket valasszak ki. Az els6 felvonas Amiensben
jatszodik és Manon szoktetésével ér véget. A masodik — Massenet Manon-jahoz
hasonlatosan — a fiatal szerelmesek parizsi lakasan. A harmadik Geronte palotajaban
¢s Manon letartdztatasaval ér véget. A negyedik pedig — Massenet-tdl eltéré modon —
a louisianai sivatagban, és Manon halalaval ér véget. Massenet operaja nem jut el
Amerikdba. Manon még a kikdtdben, Le Havre-ban teljesen elgyongiil és Des Grieux
karjaiban meghal. A késébbiekben sem a szovegkonyv, sem a verselés, sem pedig a
Massenet-val valo talzott hasonlosag nem tetszett Puccininek. fgy valtoztatott rajtuk,
de ezzel elvesztette szerzétarsait és a komponalas szemléletmddja is megvaltozott,
ahogy arra Amelia Bottero is ravilagit: ,,Per quanto concerne Puccini c’¢ da
sottolineare che a differenza del romanzo che espone la vicenda di Manon Lescaut
dal punto di vista maschile, egli la mette in risalto dal punto di vista femminile.”**°
1890 juniusdban Ujra nekilat a Manonnak, irja egyik ndvérének, Tomaidénak, és
sajnalkozik, hogy nem taldl olyan kolt6t, aki szamara megfelel6t tudna irni.**! 1890
végén Giulio Ricordi Giuseppe Giacosat és Luigi Illicat kérte fel a szovegkonyv
tovabbi munkalataira.’® Az a felismerés, hogy mennyire gyiimélcséz6 volt Puccini
1888-as és 1889-es bayreuthi utja, a Manon Lescaut elemzésébol nyilvanvalo.

127 Fajth Tibor: Giacomo Puccini. (Budapest: Bibliotheca, 1958). 65.0.

128 Richard Wagner: Miivészet és forradalom, A j5v6 zenéje. (Budapest: Seneca kiado, 1995). 66.0.

129 Michele Girardi: Giacomo Puccini, L’arte internazionale di un musicista italiano. (Venezia,
Marsilio Editori, 1995). 77.0.

130 Amelia Bottero: Le donne di Puccini. (Lucca: Maria Pacini Fazzi editori, 1984). 64.0. Forditas:
Ami Puccinit illeti, ala kell hizni azt a regényt6l valo kiilonbozést, hogy mig a regény férfi
szemszOgbdl mutatja be a Manon Lescaut cselekményét, addig Puccini néi szemszogbdl emeli ki
azokat. (Sandor Szabolcs)

BY puccini levelek és dokumentumok 1. kétet. (Budapest,: Zenemiikiado Vallalat, 1964). 40. levél,
62.0.

132 Faith Tibor — Dr. Nador Tamés: Puccini szemtdl szemben. (Budapest: Gondolat Kényvkiado,
1977). 57.0.
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Az els6 felvonads Amiens-ben jatszodik egy fogadoban és annak kozvetlen
kozelében 1évo téren, ahol a véaros apraja-nagyja csivitel és szorakozik. Maga a zenei
anyag az egész mi pontosan negyven szazalékat teszi ki ¢és vidam, sodro
hangulataval, francias konnyedségével megalapozza a kellemes atmoszférat.
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121. KOTTA

A témaként a milandi konzervatoriumi évei alatt komponalt Minuetto no.2 zenei
anyagat hasznalja fel. Ez a Tre minuetti per quartetto d’archi k6zéps6 darabja, amit a
milano6i Pigna cég adott ki 1884 decemberében. Az el6z6 operdjahoz hasonloan itt
sem irt nyitanyt, csak rovid zenekari bevezet6 teremti meg a hangulatot (121. kotta).
Ebben a két részbdl allo bevezetdnek is négy olyan témdja van, amit a késObbiekben
emlékeztetd motivumként felhasznal. A fliggdny a bevezetd elsé részének végén
gordiil 61, addig a kozonség csak a lendiiletes, pajkos zenét hallja.
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122. KOTTA

A masodik téma (122. kotta) a gondtalan feleldtlenség abrazolasaval még zenei
Osszekotd elemként is megjelenik a tovabbiakban. Az eredetileg nyolciitemes
perioddust itt tizenegy litemesre bOviti. A harmadik témat (123. kotta) az 1-es
probaszamnal a fuvola, az oboa, a fagott és a hegediik jatszdk harom oktavban.
Puccinire jellemzd, hogy nala minden hangszer dallamhangszerként miikodik,
barmikor képes hangszert vagy hangszercsoportokat valtani, ha egy témat vagy
motivumot mutat be, illetve mas karakterrel kivanja megfesteni az adott szinpadi
cselekményt. Az is jellemzd sajatossaga, hogy egy melddiat parhuzamosan ir a mély
és a magas hangszerekre, olykor egyszerre megtriplazva, mint ez adott estben is.
Arra is van bdéven példa, hogy az énekszolam is ugyanezt a megduplazott vagy
megtriplazott dallamot énekli. A magaval ragad6 lendiiletet pedig a harmas liiktetés
adja, ami — harom rovid, paros metrumu rész kivételével — az egész felvonas alatt
végig érezhetd.

123. KOTTA

A fényes, francias mili6t a piccolo fuvola, a piatti és a triangulum szinei erdsitik. A
zenekari bevezetd masodik részében a 3-as probaszamnal megjelenik a negyedik
téma (124. kotta) is, amely mas karakterben kés6bb is Ujra eldjon. Itt klarinét, fagott,
bracsak és csellok daloljak lirai, sulytalan szerelmi vallomésukat.
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124. KOTTA

o4

A Puccini altal kedvelt szubdominans iranyu kilengés Edmondo didk — aki késobb
Des Grieux lovag segitdje lesz — madrigaljaban is megfigyelhetdé a 4-es
probaszamnal (125. kotta). A VI foku fisz orgonapont tompa, fatyolos szine is
hozzajarul ehhez a tavaszi alkonyathoz. Jol kivehetd a kiilonos, puccinis kinyajtozas
elobb szekszt majd a sziik szeptimes leejtésével. Az egész operara jellemz6 szeptim
lelépés pedig mar a zenekari bevezeté masodik témajanal megfigyelhetd. A zenekar
pedig egy als6 valtohangos II foku kvint-szekszt bontéast jatszik felfelé nyitd
formaban, amit késobb az egész énekkar énekelni fog a 19-es probaszdmnal.
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125. KOTTA

A dallam hosszas ismételgetései utan egy Uj témat jatszik a vonoskar alig
észrevehetden a 7-es probaszam eldtt kettdvel, hiszen ez majd csak a negyedik
felvonasban jelenik meg meghatarozo témaként. Ez pedig a Crisantemi per gartetto
d’archi elégidnak els6 témaja (126. kotta).
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Els6 felvonas

Az elégiat még 1889-ben irta Amadeo di Savoia Duca d’Aosta haldlanak emlékére
egyetlen é&jszaka alatt."®® A Manonban igy szerepel, 7-es el6tt kettével (127. kotta).
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127. KOTTA

Taldn mar itt eldrevetiti Manon és Des Grieux végzetes sorsat, am a gyors tempo
miatt teljesen mas karaktert kap. Az elegans udvarlds szép 1) témajat ismétli
szekvenciazva a 7-es utani kilencedik titemt6l. Tipikus par kis 1épés felfelé, majd
iveld ejtés szeksztben (128. kotta).
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128. KOTTA

Az ismételgetett szerelmes dallam utan ijra megjelenik a jellemzd szeptimlépés a 10-
es probaszamnal majd hirtelen metrumot valt — Puccinira szintén jellemzé modon —
egy litem erejéig, €s a valtodominanssal modulalva D-duarban énekli nyolc szopran a
kovetkezd, a ,,mestizia toscana” kicsit melankolikus stilusaban az 0j témat (129.
kotta).

129. KOTTA

A D orgonapont felett a zenekar a bevezetd masodik témajat ismételgeti, de nem
kvint, hanem oktav kiugrasig. Ez az ismételgetés Puccini fokozasi technikdjanak
egyik jellemzd eszkdze. Amit el6készit, az Des Grieux elsé megszolaldsa, melyben
lefitymal6 komédia jelz6bdl nem, viszont a tragédiabdl jocskéan részesiilni fog. A 14-
esnél a csellok és bracsak 0j dallamot hoznak (130. kotta), amely el6késziti Des
Grieux elsd ariajat.

130. KOTTA

A C orgonapont a kovetkezd aria dominédnsa lesz, és felette Puccini megszerkeszti a
két ti-szeptim kromatikus csuszasabol az F-dir dominans-szeptimét (131. kotta),
amelyet a harfa hangszinében tovabb lagyit. A harfa egyébként is Puccini kedvelt

133 Varnai Péter (szerk.): Puccini levelek és dokumentumok. (Budapest: Zenemiikiadé, 1964). 57.0. 36.
levél.
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hangszere mar az elsd operdja Ota. Nagyon sokat hasznélja, legtobbszor
természetesen a francidsan lagy, szentimentalis karaktere miatt.

131. KOTTA

Az eredeti fél hanggal feljebb volt, tehat cisz alapii dominan-Szeptim vezetett az
ariara. Az akkordbontasnak ez e motivuma (132. kotta) szerepel majd a masodik
felvonéasban a 22-es utani 6tddik iitemben, melyet Manon énekel majd.

0 o | % —3—

ANV S T— 72— LR N S i —
Y, — V| — —

132. KOTTA

Az aria melléktémajaként (133. kotta) felfoghatd a-moll atvezetés 6/8-ossa alakitasa
lesz a mésodik felvonas nyitétémaja.
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133. KOTTA

A masodik felvonas rokokd hangulata miatt morfoldgiailag atalakitja (134. kotta).

134. KOTTA

Az ABA formaju els6 tenoraria visszatér majd a finaléban E-dtrban, ahol a témat az
énekkar énekli mikozben Manon batyja, Lescaut és az 1dos Geronte parpeszédébol
kitlinik, mennyire inkabb a gazdagsag partjan van Lescaut. Az eredeti finalé nem
ilyen volt, hanem egy nagytablds concertatoval fejezte be Puccini. Az atvezetés miatt
volt sziikség erre a parbeszédre, hogy jobban kitlinjon, hogy a mésodik felvonasban
miért van Manon mellett, Geronte fényliz6 hazaban. Az els6 rész végéhez
kozeledvén Ujra megjelennek az emlékeztetd témak. El0szor a méasodik téma a 18-as
utan hatodik titemtdl, majd a 19-esnél a madrigél- téma fisz orgonaponttal, immar az
énekkar altal bemutatva, végiil a 20-asndl elérve a cslicspontot a zenekari bevezetd
harmadik témajat énekli mindenki. A szekvenciazé fokozas utan megérkezik az
alaphangnem, A-dur dominansara, ahol egy postakocsi kiirtjele (135. Kotta) szélal
meg, mely Manon érkezését jelzi.

.

135. KOTTA
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Els6 felvonas

A zenekari bevezetd fotémajaval ér véget az elsd dramaturgiai rész. Egy hirtelen
félhangvaltassal — amit Puccini impresszionista hirtelenséggel, azaz minden
el6zmény nélkiil mar elsé operajaban, a Le Villi-ben is hasznalt — F orgonapontra
érkezik (136. kotta), ami inkabb dominansnak tiinik, de ez nem deriil ki. Inkabb
szekvencialisan, mindig az autentikus hangnemet érinti, és Des Grieux megpillantja
Manont, ahogy lelép a postakocsirol.

ANDM MOSS0O (dalla diligenza scende subito Lescaut,poi Geronte il quale galantemente aiuta a scen.
JLLE dere Manon: altri viaggiatori scendono alla foro volta.)
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136. KOTTA

A masodik rész dramaturgiailag és zeneileg a 62-es probaszamig tart, mivel Manon
ott adja a4t magat Des Grieux elhatarozasanak, hogy megszoknek.

—Tehat az elsd rész vége a 22-es utani 14-ik {item, ahol a szekvencidlis fokozés utan
visszatér a fétéma és Manon megérkezik.

—A masodik rész eleje tulajdonképpen a késébbi két férfi foszerepld, Lescaut és
Geronte valamint a Manon vezérmotivum megszoélalasa.

—Az ezt kovetd masodik rész a bimbodzo szerelem finom, érzéki megfestése a 27-es
probaszamtol a 36-ig.

—A harmadik Lescaut és Geronte jelenete a tobbi fiatallal, valamint a szoktetés
megbeszelése az 53-as probaszamig.

— A negyedik rész Manon és Des Grieux duettje a 62-ig.

—A felvonast zard findlé pedig a szokés felismerése, amelyben Lescaut probalja
nyugtatni  Geronte-t, és Des Grieux elsé 4ridjanak visszatérésével A-dur
dominansaban, E-durban zar.

Tehat a kozépsd, 9/8-os nagy rész elején — amely az alaphangnemhez képest 5
kvintet esett — Manon még nem szoélalt meg, de a valodi vezérmotivumja igen (137.
kotta). Voltaképpen egy N2 l1épés lefelé, és mindkettd a sajat dirakkordjaval
mixtaraszeriien lép egyet. A boldog dur karakter az események elére haladasaval
szerkezetileg meg fog valtozni, és ahogy Manon, ugy a téma is szét fog esni.

137. KOTTA
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A pariitemes tarsalgasi parlandéban a zenei periddusok rendre fennakadnak. A
fétéma masodszori nekilendiilése végén a negyedik téma megjelenésével modulal D-
be, ami nem a hangnemet, hanem az 01j témat hoz6 G-dur dominansa. Mar a két el6z6
operaban hasznalta azt a technikat, amikor egy koronds hang vagy akkord, esetleg
egyetlen hang tobbszori, lassu ismétlése segiti a rahangolodast az 1) karakter
zenére. Ebben az esetben a kiirt késziti el6 a dominans feliitést. A dallamot (138.
kotta) a Mentia I’avviso cimii korabbi dalabol kolcsonzi, amit a diplomaja el6tt irt,
1883 tavaszan.
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A hét évvel korabbi dal masodik részét a 139. kotta mutatja.
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139. KOTTA

Des Grieux udvarlasa utan Manon — természetesen a sajat motivumaval —
bemutatkozik, és itt még D-dur és C-dur a két kezd6 akkord, vagyis a két
legfényesebb hangnem alapakkordjai. A harmas liiktetés pedig Puccinire jellemz6
modon folyamatos mozgast, lendiiletet fejez ki. A pulzalast pedig az eddig elsd izben
megjelend, folyamatosan szinkdpald osztinatok biztositjak. Kisvartatva a lefelé 1ép6

szeptimek (140. kotta) is megjelennek, melyek a legjellemzébb hangkdzei lesznek az
operanak.
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140. KOTTA

Ebben az esetben egy ti-szeptim, amely az alsdé terccel kiegészitve egy
nonakkordként all oOssze. A késleltetések — amelyek nélkiill Puccini zenéje
elképzelhetetlen — itt is a szenvedélyt fejezik ki. A 28-as probaszamnal a visszatérd
masodik téma lelassul a sors emlitése alatt, amiként a kolostorba vonulas Manon
engedelmességét takarja, ahogy végrehajtja apja akaratat. Itt valt paros liikktetésre
elészor Puccini és imbolygd akkordokkal kiséri a fiatalok parlanddjat. Ez az
elmélkedés helye, és 2/4 itt a statikussdgot fejezi ki. Ez az elsd pihentetd rész a
cselekmény és a kozonség szempontjabol is. A sorsszerliség és az akarat szabadsaga
mar tobb mint haromszaz éve minden vallaserkoles egyik kdzponti problémaja.
Prévost regényében a janzenizmust is megemliti, amely tagadta az akarat szabadsagat
¢és kozel allt a kalvini predestinacié iidvtanahoz. Valdjaban Manon mindig sodrtatja
magat és tettei a koriilményektdl fliggenek. Bar az operaban nem deriil ki, mégis
Prévost regényében Des Grieuxnek vannak akaratai, példdul az 4llando
megszoktetési vagy, hiszen szerelme valahogy mindig egy masik, gazdagabb férfi
karjaiban kot ki. A Manon név etimoldgidja is erre vezethetd vissza. A francia ,,ma”
a ndnemi birtok el6tti birtokos névmas, a ,,non” pedig a tagadas szava. Mindezeket
Osszevetve Des Grieux szamadra is azt jelenti, hogy az 6 Manonja nem lehet az 6vé. A
regénybdl és Puccini operdjabol is egy kolcsonds egymasrautaltsag vehetd ki, vagyis
¢letiikben ¢és tetteikben egymastol vagy valaki mastol fiiggenek. Massenet Manonja
kicsit mas, amennyiben j6l kivehetden 6 €lvezi és akarja a csabitasokat. Neki ez az
élet, ugy szereti, ahogy O alakitja. Puccini Manonja nem rendelkezik akarattal, a
koriilmények hatésa alatt all. Des Grieux pedig szandékosan szembe megy az apja és
a karrierje elvéardsaival. Egy akaratos nem-et mondés jellemzi, aminek vallalja
minden kovetkezményét, hiszen 6t pedig Manon vezeti.

A szerelmes dialogusban a 29-es probaszamnal egy finom fokozas figyelhetd
meg, ami D-dur felé konkludal. Az all6 akkordok az all6 idét fejezik ki (141. kotta),
moll-szeptimekkel és hidnyos undecimakkordokkal. Egy lelépd K7-el kifejezve
Manon is megkérdezi udvarloja nevét, végiil Des Grieux is bemutatkozik.
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Akkor azonban Manont batyja szolitja — aki Massenetnal unokatestvére — és rovid
ideig nyugtalansag érzdédik, amit a felgyorsult 2/4 is kifejez, mindkét csucsponton
liikteto ti-szeptimekkel dbrazolva. A 33-nal a D-dur zarasbol egy szubtonalis plagalis
alzérlatu, C basszusos terc-kvarttal — amely a kovetkez6 hangnem dominans terc-
kvartja — Des Grieux masodik ariajaba modulal (142. kotta). Visszatérvén a harmas
liiktetésbe, ez ugyanaz a téma, mint amit kordbban a 27-nél a zenekar inditott.

(Des Grienx avra seguito Manon collo sguardo)
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142. KOTTA

A 34-es probaszamnal ismétli Manon szavait és motivumat, ezzel zeneileg is
megerdsiti, hogy sorskozdsséget vallal vele. Tovabba a Puccinire jellemzd,
szekundokban torténd basszuslépegetések is megfigyelhetdk. Késébb megjelennek a
fel- és lelépd K7-ek az ,,O susurro gentil” ilitemeiben, végiil pedig a rovid kdda a
masodik, fricska-témaval zarja az ariat és ezt a dramaturgiai egységet.

Az érzelmes duettet most felvaltja a sokasdg temperamentuma a 36-0S
probaszamtol, ami a zenekari bevezetd fétémajaval és a negyedik témaval indul.
Miutéan a didkok a kocsmaba invitaljak a lanyokat, inni és kartyazni kezdenek. A 37-
esnél Puccini az eredeti partitiranak erre a lapjara ,,Scherzo”-t ir. Ez nem
szimfonikus tétel megjel6lés, hanem utalés arra, hogy az 1883 tavaszan komponalt d-
moll Scherzo-t hasznalja fel itt (143. kotta).
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143. KOTTA

A kovetkezé témamozaikot (144. kotta) pedig karakterabrazold eszkozként fogja
hasznalni a késobbiekben. A friss, pattogd témak valtakoznak a — szekvencidkban
hatasosan megszerkesztett — simabb, legato témaval (145. Kkotta), amely a 47-es
probaszamig, Geronte témajaig tart.

144. KOTTA
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145. KOTTA

Miutan Lescaut asztalhoz il és kartyazni kezd Geronte fondorlatosan félrehivja a
fogadost €s kocsit rendel, hogy megszoktesse Manont. A misztikusan halk és rovid
szlikszeptimek tiikkérmozgasban mozognak, és szekvenciaban felfelé tartanak (146.
kotta).
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Miutan Edmondo kihallgatta Geronte tervét, azonnal figyelmezteti Des Grieux-t.
Eletszertien suttogva kell mindezt megtennie, tehat a zenekar is nagyon halkan kiséri.
Az 51-esnél a postakiirt motivumot egy oboa és két klarinét jatsza, ami
figyelmeztetés, hogy gyorsan kell cselekedniiik. K6zben Manon megjelenik és a
zenekar a masodik tenoraria dallamat jatsza (147. kotta) a 9/8-da atalakitott postakiirt
motivummal egyiitt.

(Manon comparisce sulla scaletta, guarda ansiosa intorno e visto Des Grieux scende e glisi avvicina)
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147. KOTTA

A nem tul hosszu, dramaturgiailag azonban jelentds rész utan jabb megnyugvas
érkezik a felvonas masodik szerelmi duettjével. El6tte azonban par nonakkord és ti-
szeptim (148. kotta) elhomalyositja a képet és felemeli az irrealitasok szerelmes
vilagaba.
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A fuvolaval és lagy harfa akkordokkal kisért 6/8-os ringatdzas, inkabb szerelmes
cirogatast fejez ki (149. kotta). A nyolciitemnyi B orgonapontot ugyanennyi D valtja,
ami felett az énekszolamok erotikusan 6sszekulcsolodnak a fuvola szolamaval (150.
kotta).

150. KOTTA

Az elmaradhatatlan diszitések megtaldlhatok voltak eddig is a felvondsban, de csak a
lagyabb, liraibb litemekben. A 57-es utan ottel a D7 utan egy ti-szeptimes alzarlat és
a kocsmabodl kihallatsz6dd Lescaut ijeszti meg a szerelmeseket. Des Grieux a
kezdetben hezitalo Manont rabirja a szokésre ¢és a Gesz-dlr zaras helyett — amit G-
dar VII fokka értelmez enharmonikusan — a rovid, négylitemes koéda G-durra zarna.
Az utolso, zaroszakaszt Geronte témaja inditja, amelyben 63-nal 6/8-ban, 64-nél és
65-nél ¥4-ben a postakiirt ismét megszolal. S6t még a lovak kisharangja is csilingel.
Puccini realista abrazoldsa minden apré részletre kiterjedt. Lescaut és Geronte
tovatlinddé tanakodasat egy hatszor ismételt pentaton lefelé 1épegetés jelzi,
melyeknek minden hangja egy alapakkordot kap ellentétes iranyba mozogva (151.
kotta).
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151. KOTTA

A sziikitett-szeptim mixtirdk utdn a 66-os probaszamnal Lescaut Geronte-t
nyugtatja azzal a témaval, ami a 14-nél, Des Grieux elsé ariaja el6tt a vondsokon
megszolalt. Az a hely azért figyelemre mélto, mert mig a bracsak és csellok legato-
ban a dallamot jatszak, mellettiik ugyanazt a hegediik pizzicato-ban. A nyugtatgatas
folytatasa mogott az énekkar az elsé tenorariat énekli E-diirban, végiil a szélséséges
lassitas utan a felvonas fergetegesen, elegans sziporkaval zarul (152. kotta).
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2.3. Masodik felvonas

Des Grieux és Manon lakast béreltek Parizsban. Puccini ezt az idilli, szerelmes
jelenetet akarta szinpadra vinni eredetileg, de miutan megtudta, hogy Massenet is igy
tett, azonnal elallt szandékatol. Miutan a lovagot apja elraboltatta és hazavitette,
elmondta neki, hogy Manon valdsziniileg mar az idés marki szeretje. Gyotrodései
utan beiratkozott a Saint-Sulpice szeminariumba.** Radobben, hogy Manon hiitlen
¢s megvasarolhatd. A megvesztegetd baj minden vardzsa sugarzik beldle. Manonban
csak egy torekvés €l — noha szenvedélyesen Szereti a lovagot — sszeegyeztetni ezt a
legy6zhetetlen szerelmet a még legydzhetetlenebb kacérsagaval. Nem tiri a
szegénységet ¢és a rosszul Oltdzottséget. Bajos mosolyabdl a romlas és a halal
koszortija fonodik.*®

Terjedelemben ez a felvonds is nagyjabol 35 szazalékat teszi ki az egész
minek, €s idében is ugyanannyi, mint az els6 felvonas, kortilbeliil 35 perc. Puccini
dramaturgiai érzéke minden operdjdban szembedtlden aranyos és hatdsosan miikodo.
Ebben a miiben is, akarcsak a tobbi operajaban a forduldpont és egyben a csticspont
is szinte percre pontosan az opera felénél talalhat6. Mintha csak o6raval a kezében
mérné be, hogy idében hol tart, és melyik jelenetet mikor kell megkomponalnia. Ez
eldrelato szerkesztési elvre utal. Dramaturgiailag az elsd rész a 25-0s probaszamig, a
szerelmi duettig tart. A duett, tehat a masodik rész a 44-ig tart, és a harmadik rész
pedig egy nagy tercettbdl all, amelynek végén Manont letartoztatjak és elvezetik. A
felvonas zart fiiggonnyel indul és csak a tizennegyedik taktusban latja meg a
szinpadot a kozonség. Ennyi id6 elegendd ahhoz, hogy a kecsesen attetszd zene
megteremtse a finomkodo, rokokd 1égkort. A harmas liiktetés itt a konnyed, tancos
hangulatot abrazolja egy finom fuvola dallammal, amit 1agy harfa és vonos akkordok
kisérnek. A téma gyokere Des Grieux elsd ariajanak kozéprésze a 15-0s utani
kilencedik titemben talalhato (153. kotta). Ott a-mollban, itt pedig h-mollban (154.
kotta), ami elég halalos és vészjoslo hangnem rogton a felvonas elején. A
hangszereléssel és a franciasan finomkodo¢ karakterrel elveszi ennek a hangnemnek a
szOrnyl sulyat.

154. KOTTA

Manon mar Geronte-al €l annak fény(iz6, parizsi palotdjdban, miutdn Des Grieux
teljesen elszegényedett, és nem tudta tobbé azt az életszinvonalat nytjtani, mint
akkor, amikor Périzsban 0sszekoltdztek. Puccini eredetileg az ifju par parizsi idilljét
akarta megzenésiteni, de mivel Massenet is azt a jelenetet valasztotta, 6 szandékosan

134 Antoine-Frangois Prévost: Manon Lescaut és des Grieux lovag torténete. (Budapest: Magyar
Helikon, 1964). 31.0.

135 Kallay Miklos bevezetése. E16 konyvek I1. Kiilfoldi klasszikusok/Prévost abbé: Manon Lescaut.
(Budapest: Franklin-Tarsulat,?). xvi.
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mast akart. Tehat a rokokd atmoszféra megteremtésével indul a masodik felvonas,
amint Manont cicomdzzak, és aki megelégedetten nézi magat a tiikkdrben. Batyja
hamarosan megjelenik és kettejiik dialogusat a leleményes 6sszekotézene és Puccini
parlando. Geronte nevének emlitésére talald bice-boca zenét ir, mely rogton harom
szeptimugrast is tartalmaz. Az els6 felvonas szeptimlépései helyébe ezek mar inkabb
botladoz6 ugrasoknak mindsithetok (155. kotta).
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155. KOTTA

Az allando H orgonapont felett megjelend ti-szeptimes bontas fatyolosan bagyadt
hangulatat a zarérész mixturai oldjak, ahol a Manon-téma forditva jelenik meg (156.
kotta utols6 litemében a pontozott negyednél).
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Forditva szerkeszti meg, mert lentr6l 1ép fel a mixtira, A-darrél h-mollra.
Szabalyosan fentrdl 1épne.
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156. KOTTA

Az el6z6 operaibol megszokott V-1 zaras ismételgetésével (157. kotta) zarja az el6z6
hangulatot, és id6t hagy a szinpadi mozgasra is. A 4-es utan kilenccel ugyanazt a
nyitas-csukas autentikus formulat ismételgeti, mint az elsd felvonasban az 54-es eldtt
hattal.
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157. KOTTA

Itt ti-szeptim és D7 ingaismétléssel és a mondataival visszautal, mi tortént
Amiensben. Lescaut rovid arisojaban magat és hugat nyugtatja, hogy jo dontés volt

158. KOTTA
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Geronte-ra val6 utalds a zenében is megjelenik a bukdacsold szeptimekkel az 5-0s
probaszamnal. Manon félbeszakitja és a harmas liiktetés rogton nyugtalanitdé paros
metrumba valt, ahol ti-szeptimek kromatikus mixtaraja jelzi (159. kotta), hogy
egyikiik sem boldog. Lescaut Manon miatt, a lany pedig érzelmi sivarsaga miatt.
Tetézi az onmarcangolast, hogy bucsucsok nélkiil hagyta el szerelmét.
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159. KOTTA

Manon beismeri, hogy vagyik Des Grieuxre, és mert az ligy megoldatlannak latszik,
az akkord is feloldatlan a 6-os elétt. Onélldan értelmezve ez egy esz-moll VI. foku
szekundakkord. Ha pedig az utdna kdvetkezd Esz-dur 4ria minore-jaként értelmezem,
akkor az esz megmaradna, és a gesz G-re a cesz pedig B-re oldodna — szép,
romantikus megoldas lenne igy is —, és ugy indulna az aria. Ha gy értelmezem,
hogy a nagy B — amin majd a csell6 megall — az Esz-diur dominansa, akkor az akkord
mindharom hangja fél hanggal lejjebb mozdulna, és ugy oldodna egy tiszta B-dur
akkordra. Puccini egyik megolddst sem hasznalja, mivel ki akarja emelni az ariat a
realitasbol, és lebegd reminisszenciat kolcsonéz Manon legbelsd érzéseihez. A
magany €rzését a szolocselld is maganyosan jatsza, bevezetve Manon elsd arigjat
(160. kotta).
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160. KOTTA

A 4/4 itt is a statikussagot fejezi ki, mivel élete unalmas és boldogtalan, de szive
liikktetését a szinkopalt osztinatd mégis kifejezi. A lemondas érzése kifejezddik a
dallam ereszkedésével és a hosszii do-szo-mi-ré hangokon valé rovid, de tartalmas
megallasokkal. Azt, hogy a baj mélyebbrdl fakad, a harom kvintnyi eséssel fejezi ki,
hiszen ugyanazt a dallamot Gesz-durban is elénekli egy terccel magasabb inditassal.
A T-es elott néggyel Puccini ugyanazt a félhangcsusztatast hasznalja a szemek
konnyeztetésére, amit majd késébb, példaul Mimi harmadik felvonasbeli aridjaban
29-es elott ottel. Manon aridjaban a ,,di labbra ardenti” szovegrésznél a Gesz-dur B-
durba fordul. Mimi ariajaban a ,,se vuoi serbarla” szovegrésznél az A alapii D7 nem
D-dtrra megy, hanem Desz-darba fordul. Technikailag a két eset nagyon hasonld —
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szinhatasaban pedig ugyanaz —, melyben a D-T viszony kontranapolyiba fordul, azaz
lecsuszik. Miminél A-D viszonylatb6l Desz lesz (161. kotta), Manonnal Gesz-Cesz
(enharmonikusan H) viszonylatban pedig B-dur lesz (162. kotta). Mindkét esetben a
megtartott tercbdl lesz a kovetkezo akkord alaphangja, tonikéja.

rall. poco allarg.
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162. KOTTA

Az els6 rész végén, a koronas B utdn, még szinte felismerhetetlen az a téma, amely
Des Grieuxvel kozos témajuk lesz késébb, egy reményteljes jovo kibontasanak
vagyaként. A 7-es el6tti két litem a témafeje a szerelmi duett 36-os utani masodik
titemével kezd6d6 gy6zelmi témanak (163. kotta).
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163. KOTTA

Az aria zéar6 szakaszéban ismételten két szeptimlépéssel jelzi az opera jellegzetes
hangkozét (164. kotta).
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Az ezt kovetd parlandos rész is bovelkedik szeptimugrasokban és a Manon-motivum
ismételgetésében. Az akkordfelbontasos mi-sz6-do-szo-1 motivumot (165. kotta) mar
az els6é Des Grieux ariaban bemutatta a szerz6, most a duettben ujra megjelenik a 9-
es probaszam utan néggyel.

165. KOTTA

Lescaut elmondja, megtanitotta Des Grieux-t csalni, és csak azért tér rossz utra,
hogy pénzt nyerjen, hogy visszaszerezze Manont. A lany vagyakozik és bizakodik.
Futott és erotikus, kecses diszitésekkel megrajzolt duettjilk megcsillantja a remény
vagyott sugarat a szenvtelen hétkoznapok keserliségében. A zardszakaszt ismételten
Iépegetd basszussal és a dallam ellenmozgasaval szerkeszti meg (166. kotta),
melynek végén az eltolult vagy meghozza az opera elsé magas C-jét.
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166. KOTTA

Az F-dir zaras E-darba fordul az E hang megtartasaval és biivitett akkordot
létrehozva, majd vezetOhangként értelmezve — és a Puccini altal igen kedvelt plagélis
lépéssel — f-mollban folytatodik, a fétémat idézve.

Ot énekes és zenészek érkeznek, majd Manon unottan hallgatja a Madrigale-t,
amely az 1880-as Miséjének utolsd, Agnus Dei tételének atemelése. Ott C-durban
sz0l, itt B-durban a 11-es probaszamnal (167. kotta). A basszus itt is plagalis f6lépést
¢és plagalis alzarlatot ismételget. A B-dur zaras utdn moduléléas nélkiil — és a jellemzd
félhangcstiszassal — A-durban folytatodik a rokoké paradé, mely hozza a bakugrasos
szeptimeket, majd a témat halkan ismételve elvonulnak a zenészek . A jelenet nem ér
véget, hiszen vondsnégyes érkezik, de Manon ekkor is unottan asitani kezd.
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167. KOTTA

A quartett hangolast imitalva belekezd a tdnczenébe, hiszen a tancmester is
megérkezett. E16szor a 14-es probaszamnal kezd6dé mentiettet (168. kotta) inditjak a
13-as utan.
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168. KOTTA

Lescaut ezalatt elindul, hogy Ges Grieux-t titokban bejuttassa majd Manon
szobdjaba. A beszédes szeptimek itt is jol kivehetdék. Puccini itt is visszanyulik
korabbi meniiettjeihez, amit még a konzervatoriumi évek alatt komponalt. Az A-dur
No.1l. Minuetto trio részének hatodik titemébdl is idéz a 14-es el6tt Gttel (169. kotta).

169. KOTTA

A 14-es el6tt 25-ik taktusban induldé Tempo di Minuetto masodik félperiodusat
jelent6s témaként (170. kotta) fogja hasznalni a késébbiekben is.
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170. KOTTA

A 16-os utan indul a kdvetkez6 tanc a-mollban (171. kotta), melynek témafejét
Puccini jol atalakitotta, és visszatér a 42-es utani kilencedik {itemben, majd az opera
legvégén d-mollban.

171. KOTTA

A 20-as utan visszahozza a Tempo di Minuetto témajat, és a masodik félperiodus
témajat szekvencidkkal felfokozza a 22-esig, ahonnan verista stilusban rohannak le
az elsd hegediik virtu6z akkordbontassal. Majd ismét visszajon a kedvelt mi-sz6-do-
sz6 bontas (172. kotta), amit utoljara a Lescaut-Manon duettben hasznalt, és ami
eldszor az elsd felvonasban Des Grieux els6 ariajanak témafeje volt.
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172. KOTTA

A témafej ismétlédik nyolc tlitemmel késObb, valamint a jelenet végén a zenekari
zarasban. A F-dar zarast kovetden Manon lépteket hall, azt hiszi, az egyik szolga, de
meglepetésére Des Grieux 1ép be. A 25-0s probaszamnal elkezdddik a felvonas
kozépso és az opera legjelentdsebb jelenete, a szerelmi duett.

Az clején megjelend Manon-motivum itt mar mollban sz6l, jelezve, hogy
mindketten atélték mar a szerelem, a lelkiismeret furdalés és a vagyodas fajdalmat is.
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A kromatikusan csuszkalo akkordok és az alsd-felsd valtohangos késleltetések akar
Wagner Trisztdan és Izolda-jat is idézhetnék (173. kotta).
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173. KOTTA

A sok bé-s hangnembe torténd stirli modulaciok az érzések mélységét fejezik ki. A
gyors paros metrum jellegzetessége itt épp a zaklatottsag kifejezése. Puccininél a
harmas liiktetéssel fejezi ki, ami természetes, harmonikus és lendiiletes. Paros
liiktetéssel azt abrazolja, ami statikus, lebegd, vagy éppen férfias és vad. A 29-es
probaszamnal — a vadaskodas utdn — a szélesebben iveld, sajatsagos ,kinytjtdzas-
ejtés” szerkesztési elv érzddik. A szeptim-ivek itt is jellegzetesek, és a szenvedélyt,
keserliséget, fajdalmat fejezik ki. Manon végiil Des Grieux bocsanatat kéri, ahogy
majd késobb a bortdonben is, és amint ez a téma az Intermezzo 2-es probaszamanal
ujra megjelenik (174. kotta).

174. KOTTA

A tobb, kisebb fokozas a forte elérésével azonnal piano-ba valt (175. kotta), és onnan
ujra felépiil, hogy elérje a 37-es eldtt a csticspontot Esz-durban. A 30-as uténi
kilencedik taktustdl a triolak megjelenésével egy izgatottabb lelkiallapotot mutat be,
amit az Intermezzo-ban ujra felhasznal Puccini.

175. KOTTA

A 3l-es el6tt héttel egy tipikus puccinis megoldast talalni, amikor egy F alapu ti-
szeptimen zar, majd azt dominansként értelmezve B-re jut. Ugyancsak dominansként
értelmezve esz-mollba jut el a 31-es utan. Végiil ezt a dallamot (176. kotta) ujra
felhasznalja a Bohémélet els6 felvonasaban a 30-as eldtt hét iitemmel.
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A 32-es utan viszont helyre all a rend, hiszen Visszadll a harmas liiktetés, a
szerelmesek jra egymas karjaiban. Innentdl tornyosulnak viszont a lelépd szeptimek
(177. kotta), egyre biztosabbra veheté Puccini vonzodasa a Trisztdan és Izolda-hoz.

177. KOTTA

Ebben a részben is taldlni kromatikus lecsuszasokat a 32-es utani hetedik és
nyolcadik iitemben, ami utan az érzéki bdvitett akkorddal sziirreédlis allapotot teremt,
amit a basszus alteralasa tovabb bovit, illetve feszit. Puccini leleménye
dramaturgiailag is csodalatos, hiszen az éterikus F-durba oldodassal Des Grieux elsd
felvonasbeli masodik ariajat énekli Manon. A 34-es el6tti harom taktust (178. kotta)
is haszndlja majd az Intermezzo-ban, amelyben elmondjak, hogy csak egymaést
kivanjak.
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178. KOTTA

A gyongédség ¢és a szenvedély rovid iddintervallumban valtakozik Puccininél,
példaul a 34-esnél ujra megjelennek a szeptimlépések (179. kotta), a ti-szeptim és a
nonakkordok, mindig Gjabb és jabb lendiiletet fejezve ki.
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179. KOTTA

A ,)Nell’occhio tuo profondo” dallama, a 34-es utan 6ttel Manon elsd aridja elsd
részének zaradsakor mar elhangzott. Ez annak egy tovabbszerkesztett, gydzelmi
karakteri motivuma (180. kotta), amit majd a csucspont el6tt ugyancsak Asz-durban
majd egyiitt énekelnek.
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180. KOTTA

A 37-esnél érezhetd igen erésen a Trisztan és Izolda hatasa (181. kotta), amikor a
szeptimlépéses motivum — az undecim akkordokkal egyiitt — kromatikusan
elérzeékenytl és esni kezd.
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181. KOTTA

Ugyanazzal a szerkesztéssel zar, mint a 33-as probaszamnal, azaz bdvitett dominans
akkord alteralt basszussal, végiill mennyei feloldas F-durban. A szoba ajtajanal
hirtelen megjelenik Geronte, és Manon felkialt. Zencileg banalis, de hatasos
karaktertémat komponal Puccini, egy lires kvintje do-szo 1épést kétoktavban. A
szoOktetés zarotercettjének is ez lesz a témaja (182. kotta).
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182. KOTTA

Az elsd felvonas kocsmajelenetének témafejeit citdlja Puccini a parbeszédes,
0sszekotd részben. A 39-es utani hetedik taktustol Geronte témadja jelenik meg kicsit
atalakitva, amikor Manon tiikrét tart az Oregur elé és kineveti. Ezzel ginyosan
szembesiti, hogy milyen idds és nem éppen jovagasu. Miutan Geronte bosszutol
fitve, kimegy Manon szobajabol Manon ugy érzi, a boldogsag kapuja ismét
kinyitotta kapuit. Manon vezérmotivuma ismét darban szolal meg (183. kotta).
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183. KOTTA

Des Grieux hatarozott, és elszant a szoktetést illetben. Manon bankodik viszont,
hogy itt kell hagynia a fénylizést. Az egyik meniiett — amelyik a 16-os utan eggyel
indul — témamozaikjat (184. kotta) két fuvola idézi, de ahogy oszladozik a mult, ugy
szakadozik a témafej is.
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Manon sohajait a ti-szeptimek kromatikdja fejezi ki. Des Grieux harmadik,
szenvedélyektdl fhtott a-moll aridja a 43-as probaszamndl indul. A triplazott
dallamszerkesztés, melyben az énekszélam mellet a mélyvonosok és a favlivosok is
jatszak, Puccini egyik névjegye. Az 1896 oktoberében befejezett Avanti Uranial
ciml daldban ugyanezt a technikat alkalmazza. A szinkoOpalt osztinatok pedig a
zaklatottsagot és a heves lendiiletet fejezik ki (185. kotta). Dallamszerkesztésének
egyik jellegzetessége, hogy a szekundlépéses dallamot vagy alulrél vagy feliilrdl
anticipalja.
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186. KOTTA

Az aridban elénekli Manonnak, hogy barmit kér, érte mindent megtesz. Viszont a
JOvOt meég nem latja tisztan, tehat nem biztositja a feldl, hogy hatralévd kozos életiik
problémamentes lesz. A komponalas kezdetén, amikor még Leoncavallo is felvazolta
sajat dramaturgidjat Puccininek, megmaradt két sor: ,Nell’oscuro futuro / di, che
farai di me?”, amit erre a helyre citalt.**® Manon viszont ismét bocsanataért esdekel,
és hiiséget, josagot fogad. Az A orgonapont felett megjelend Manon-motivumok
viszont mind mollban vannak (187. kotta). A témanak ezt a karakterét — mintegy
visszaemlékezésképpen a bortonben — az Intermezzo-ban tjra hallani lehet az 1-es
probaszamnal, minden banataval, fajdalmaval és reménytelenségével.

138 julian Budden: Puccini. (Budapest: Europa Kényvkiado, 2011). 141.o0.
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187. KOTTA

Megjelenik Lescaut is, és elindul a felvonds utolso része, a nagyon gyors €s roppant
nehéz tercett. Ugyanazt a témat hasznalja Puccini, mint amikor Geronte hirtelen
meglepte a szerelmeseket a 38-as probaszamnal. A négyiitemes témat a hegedik
kezdik, és fugatoszeriien lépnek be a hangszercsoportok. Mésodjara a fuvoldk,
oboak, klarinétok, bracsak és csellok — tovabba a kiirtok, amelyek mindig csak a
témafejet jatszak —, majd a fagottok, angolkiirt és legvégiil a bogdk és ismét a
csellok. Oriasi hajszoltsag veszi kezdetét, hiszen idejiik fogytan. Kozben zajokat
hallanak a tavolbdl, és Manon megprobal annyi ¢kszert 0sszegytlijteni, amennyit csak
tud. A jellegzetes szeptimlépés ebben a kapkodédsban is elmaradhatatlan. Végiil
megjelennek a pribékek és a katondk Geronte kiséretében, akik letartoztatjak és
lefogjak Manont, mert lopott. Des Grieux fegyvert rant és ra akar rontani Geronte-ra
is, de Lescaut lefegyverzi, igy 6k megmenekiilhetnek. A Fisz alapu ti-szeptim
viharos zakatoldsira gyorsan Osszemegy a fiiggdny és a fergeteges zarokodda a-
mollban, villamcsapasszeriien zarja a felvonast.



111
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2.4. Intermezzo és a harmadik felvonas

Az Intermezzo, mint mifaj mar-mar kotelez6 szimfonikus része volt a giovane
scuola komponistainak operaiban. Ez alkalmat adott a zeneszerzoknek, hogy tisztan a
zenekar altal kifejezésre juttatni azokat a gondolatokat, érzéseket és torténéseket,
amelyek esetleg szinpad nélkiil is tudnak hatni, és tovabblendithetik az opera
cselekményét. Ezek altaldban meghatd és szentimentélis epizddok, és nagyon be
tudjak vonzani a kozonséget, hogy aztan a latvany ujra hatast tudjon elérni. Ebben az
esetben visszaemlékezésrél van sz6, hiszen Puccini alcimként — ha tetszik
programzeneként — a bortont és a Le Havre-i kikotd felé vezetd utat nevezte meg. A
tizenkét litemes bevezetd egy nagyon elrejtett témafejet mutat be, ez pedig a Manon
vezérmotivum. Mivel elsd akkord nincs, csak az ismétlésnél lehet rajonni, hogy
val6jaban az. Megneheziti a t¢émak megtalalasat, hogy Puccini kis atvaltoztatasokkal
¢s tempomodositasokkal szinte felismerhetetlenné tud tenni egy témat. Egyetlen
érzés motoszkal a kozonség és az elemzd gondolataiban, hogy ez vagy az mintha
emlékeztetné valamire.
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188. KOTTA

A motivum tehat A-G és F-E. A harmonizalas persze nem kénnyit a felismerésben
(188. kotta). A masodik iitem masodik felében a szolobracsas jatszotta motivum sem
ujdonsag (189. kotta), hiszen a tercettben mar elhangzott az 51-es utani hetedik
iitemben, €s ugyancsak ti-szeptimmel zart.
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189. KOTTA

A sz06locselld vezeti tovabb a szilikitett szeptimek felé a fajdalmas dallamot. Puccini
ugy dontott, hogy az elsé két litemet kvarttal feljebb ismétli meg, ezért Fisz-re kell
zarni a csellonak a dallamot, ami a D7 terce lesz, igy C-rdl indulhat az ismétlés. A

szolobracsas zarja az eldjatékot, amely kromatikusan megérkezik H-ra, és puhan
belép az egész zenekar lagy harfakisérettel.

Andante calmo

190. KOTTA

A h-moll téma (190. kotta) Manon zarotercett elétti fogadkozasa az el6z6 felvonas
44-es probaszam eldtti 6todik titemtdl. A 2-esnél is idéz a komponista, mégpedig az
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el6zé felvonas 30-as eldtti 14. ilitemben jovo témat. Szerkezetileg a kovetkezd
nagyon egység, ami tulajdonképpen a fokozas zenéje, a 2-es utani 11. iitemtdl a 4-es
probaszamig. A 30-as utani 14. litem témajat hasznélja fel ennek a nyolcilitemes
periodusnak a megszerkesztéséhez, amit utana kivinttel feljebb megismétel. Majd
kétszer négylitemes periddus juttatja cstcsra ezt a motivumot a 4-es probaszamnal.
Az 5-6s eldtti harom iitem pedig megismétli az el6zd felvonas 34-es eldtti harom
iitemét N3-el feljebb. Viszont az 5-6s probaszamnal jové négyiitemes téma eddig
még nem hangzott el (191. kotta). Ez megel6legzése a kovetkezéd felvonasnak, ahol
ezt a 10-esnél lehet hallani és Des Grieux énekli N2-al lejjebb.
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191. KOTTA

A gy6zelmi szerelmi témat, amit az eldz6 felvonds 36-os probaszama utan énekeltek
Asz-durban, itt a 6-osnal nagyon halkan, szinte félve szélal meg B-durban, de a
kovetkezd litemben mar szétesik bdvitett akkordra, ahogy a remény is szertefoszlott.
Egy er6lkodd crescendo talan még tartogatna valamit, de elhalvanyodva
kromatikusan felcsuszik H-darra. Ott ismét megszoélal a motivum, majd tovatlinik. A
nyité h-moll és a zar6 H-dar szép keretet ad ennek a szimfonikus epizodnak.

A tizenot perces harmadik felvonas eleje 4j témat hoz a borongods és démoni d-
moll hangnemben, ezzel sugallva a haldlos végzet kozelségét és a gyotrddés kinjat.
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192. KOTTA

Zart fuiggonnyel indul ez a felvonas is, és csak a témafej (192. kotta) ismétlésénél
nyilik szét. Tengeri kikotot latunk, balra egy laktanya sarka egy vasracsos ablakkal,
az ¢jszaka utolso Oraja van, nemsokara kivilagosodik. Ennek a felvonasnak a szovege
lényegében mar Domenico Oliva érdeme, a verselést — és ezt kevesen tudjak —
Olindo Malagodi Végezte.137

A laktanyaban a prostitudltakat Orzik, akiket arucikként athajoztatnak New
Orleans-ba. A D orgonapont felett kétszer hangzik el a négyiitemes peridodus, majd
megall. A plagalis irdnyba kimozdulva, ami Puccininek mindig nagyon kedves,
megismétlddik a nyolc litem, mikézben monoton recitalassal varjak, hogy Manon
ablaka kinyiljon. A masodik ismétlésnél a dallamot mar Des Grieux is énekli. Az
Orségvaltas cselld és bogd pizzicatok abrazoljak. Lescaut lefizette az 6rt, hogy — egy
adott jelre — majd menjen a masik iranyba, mert Des Grieux beszélgetni akar
Manonnal. Emlékeztetd téma jelzi, hogy most is megszoktetné a lanyt, ha alkalma
lenne. A téma még az el6z6 felvonas tercettjébdl vald, amikor szokni probaltak

37 _uigi Ricci: Puccini interprete di se stesso. (Milano: Ricordi Editori, 1954). 21.0.
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Geronte palotajabol. Ugyanez a téma (193. kotta) hangzott el az Intermezzo
bevezetdjében is.
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193. KOTTA

A ti-szeptim legfels6 G hangjabdl indul az a téma, ami az elsé felvonds 27-es
prébaszamanal volt hallhaté elészor ugyanebben a G-dar hangnemben, amikor
vasracs mogotti ablakot, ekkor a harfa az els6 iitésre egy Esz-dur akkordot jatszik,
majd megszolitjak egymast. Remek szerkesztési technikaval Puccini belefiizi a
szerelmi duettjik egy-két témamozaikjat. Mivel Puccini mindig pontosan
megtervezte, hogy milyen harmoénia és dallam ald milyen sz6 keriiljon, itt kideriil,

hogy a lelép6 szeptim (194. kotta) a szenvedélyes és a gyongéd szerelem kifejezdje
Is egyben.
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194. KOTTA

A 10-es probaszamnal hangzik el az a téma, amit Puccini az Intermezzo-ban az 5-
osnél megel6legzett. Des Grieux-nek sikeriil felcsillantani a reményt, hogy
nemsokara egymaséi lesznek, hiszen a Manon-vezérmotivum tjra dirban szol. Es
nem szabad elfelejteni, hogy a felvonas eleje ota Y4-es metrumban hompolyog a zene,
ami valamiféle lendiiletet feltételez. Lampagytjtogatd sétal és oltja el a lampékat,
kozben énekel. Puccini itt is eljatszik a plagalis nyitas-csukas technikajaval, csakagy,
mint késObb a 12-es el6tti harmadik iitemben, sét a 12-es G orgonapontjara is a C-rdl
1ép le. A 14-es probaszamnal felhasznalja frissen komponalt, és 1890 februarjaban
megjelent Crisantemi cimii vonosnégyesének masodik témajat (195. kotta) — ami ott
a 34. litemben indul — az eredeti fisz-moll hangnemben ¢s azonos harmonizalassal.
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con molta espressione
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Puccini a folytatasba belekomponalja azt a témat (196. kotta), amibdl a felvonas
végén a nagy concertato findlé épitkezni fog. Itt a 15-0s eldtt hét taktussal Des
Grieux énekli, és kérleli Manon, szokjon meg vele.

animando
196. KOTTA

Manon beleegyezik, hisz a lovag barmit kér, most mar megteszi. Tulajdonképpen
most sem dont Manon, hanem elfogadja méasnak az akaratat, masnak a dontését. Des
Grieux cselekedetiben aktiv és kezdeményezd. Eletének egyetlen célja, hogy a
szeretett ndvel legyen és erre viszont mindenre képes. Olyan dontéseket is képes
meghozni, ami illegalis és irredlis. A janzenistak ,.eleve elrendelés-tan”-at csak a
szerelemben ¢€li at és abban igazolja, cselekedeteiben viszont szabad, és a szerint
dont. A gybztes szerelem témaja most a Fisz-szel enharmonikus Gesz-darban szol a
15-6s probaszamnal (197. kotta).
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197. KOTTA
Manon csokot dob és visszahuzddik az ablakbol. Lovés hallatszik, a metrum ujra
paros liiktetésre valt és izgatott lesz a tempd (198. Kkotta), amit a szinkopak még
jobban felerdsitenek. Fegyveres katondk jonnek, Lescaut is elkeseredik, hiszen a
szOktetés meghiusulni latszik.

Allgero vivo

198. KOTTA

Az 6rmester lenyittatja a varakozo hajo hidjat, és megjelennek az 6sszelancolt
prostitualtak. Kdzben a nép is ellepi a teret. Az el6z6 témat most mar csak a
mélyvonosok €s a fagottok jatszak, folytatva a katonds ritmust. A parancsnok
utasitja az érmestert, hogy kezdje el a névsorolvasast. A 21-es probaszamnal indul6
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esz-moll nagytablo a 15-6s el6tti hetedik titemben kezd6dé témaval indul (200.

kotta).
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199. KOTTA
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200. KOTTA
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A szandékoltan lasst torténést a szinkopalt osztinatok lenditik mégis elére (201.
kotta). A periodus kétszer hangzik el, és ez id6 alatt Manont is szolitottak,
harmadikként. Des Grieux megkozeliti Manon ¢€s egyiitt megy veliik Manon mogott.
A 22-esnél indul a négyiitemes harmadik peridodus, amiben Manon bucstzik. A 14-
szO-fa-mi ereszkedd dallam K3-ben ismétlodik a fortissimoig, de azonnal indul egy

Uj rész pianissimobdl.

a 23-asnal (201. kotta) ismét a szerelmi duettb6l hasznal

témafejet Puccini, éspedig a 34-es probaszamnal 1évot. A 24-es el6tt néggyel elérik a
masodik csticspontot, majd Ujraindul a f6téma, hiszen a tizenkét kurtizanbdl még
csak a nyolcadikndl tartanak. Innent6l Manon és Des Grieux egyiitt éneklik a
dallamot, mintha jeleznék, hogy elfogadtak sorsukat €s egyiitt mennek az arral, barmi

lesz is. A periddus zarasa a harmadik és egyben az utolso csucspont.

(23)
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201. KOTTA

Az Ormester sorakoztatja a ndket és a mélyvonosok a fagottokkal megeldlegzik Des

crer

magahoz réntja kedvesét, miutdn az Ormester erdszakkal visszalokte a sorba.

Reményvesztett

indulatat vératlanul és
Onmagabdl kikelve és zokogva a parancsnokhoz fordul ar

melyben kéri, hadd mehessen szerelmével Amerikéba.

cr

idjava

r

diithosen lecsapott akkordok jelzik.
1 (202. Kkotta),
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202. KOTTA

A kovetkez mondatot maga Giulio Ricordi adta a parancsnok szajaba: ,,A,
hogy benépesitse Amerikat, ez a vagya fiatalember? Nos, legyen! Rajta, mozgas,
siessenek!” A remény nevében Gjra megszolal a gydztes szerelmi téma (203. kotta),

P

immar fortississimon €s a négy keresztes E-darban.

- .
g,! (Des Grieux getta un grido di
5‘ T - ]

AND*sosT!®
.m’ tutia forsa

203. KOTTA



Negyedik felvonas 117

2.5. Negyedik felvonas

A felvonas els6 négy iiteme olyan grandiézus, mintha csak Wagner irta volna. Itt mar
a crescendok altal hosszhra nyujtott Manon-téma (204. kotta) mindkét akkordja
mollban van, fisz-mollban és é-mollban. A fliggony itt is csak az els6
témamegjelenés — ami csupdn két litem viszont koriilbeliil tizenkét masodperc — utan
nyilik szét, de a baljos atmoszférat ez is megteremti.

g. (S'alza latela) g.
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Az 6tddik titemt6l Puccini a Crisantemi Elégia harmadik témajat hasznalja, az ottani
58. litemtdl egészen a 74.-ig litemig. A louisianai sivatagban vandorolnak, a t4j
végtelen, az ég felhds és éppen lemegy a nap. A rettenetes koriilményt az okozta,
hogy Manonra szemet vetett a varos polgarmesterének fia és Des Grieux parbajban
megsebesitette, am O azt hitte, hogy leszlrta. Ezért menekiilniiik kellett. A terv az
volt, hogy a szomszédos varosba mennek — bar nem tudtak, milyen messze van —,
mert ott nagyszamu francia kolonia lakott. Manon halalosan faradt, és mar alig tudja
vonszolni magat. A 2-es probaszam el6tt héttel még siirgeti Des Grieux-t, hogy csak
menjenek tovabb, a zenekar pedig disz alapu ti-szepimforditasokal D-durba érkezik.
A fényes és reménykelté D-darbol ez az utolsé el6tti, és egyaltalan keresztes durbol
iS az utolso eldtti ebben az utolsd felvonasban. Manon majdnem 6sszecsuklik a
faradtsagtol, és ezt a témamozaikot mar nem az Elégiabol kolesonzi, hanem a ti-
szeptim két kvartjabol (205. kotta).

204. KOTTA
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205. KOTTA

A 2-es utan harommal 0gy jelenik meg a Manon-téma, hogy az els6 g-moll akkord
mélyen helyezkedik el, majd az f-moll akkord — ami pedig lejjebb van, mint a g-moll
— sforzatoval kiemelve fent szol, két oboa, angolkiirt és fagott jatsza, ami elég nagy
kontrasztot eredményes. Manon bevallja, hogy rettenetesen faradt. Hatszor hangzik
el ez a motivum, miutan a Crisantemi elsé témajat (206. kotta) — ebben a
felvonasban — felhasznalna Puccini. Bar legeldszor nem itt az opera végén, hanem
mar az elsé felvondsban megmutatta a 7-es probaszam eldtt kettovel, csak a gyors
tempo €s a szinkOpalt ritmusa miatt nem tlint fel annyira.
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206. KOTTA

A szerelmes szeptimek — szam szerint négy — Gjra megjelennek a 3-es el6tt, majd az
,Un’altra volta” kezdet(i témat itt Des Grieux énekli (207. kotta). Manon énckelte
el6szor a masodik felvonasban a tercett el6tt, 6t litemmel a 44-es probaszam eldtt. Az
Intermezzo bevezetdje utani elsé téma is ez volt. Itt a haldl és a fajdalom
hangnemében, d-mollban szol.
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207. KOTTA

A 4-esnél azt lehet megfigyelni, hogy a dallamot Puccini sokszor mélyebbre irja,
ebben az esetben a cselld jatsza a tenorral. Késébb a Manon-témat olyan trioldsan
mutatja be, akarcsak a masodik felvonasban a szokés eldtt, a 41-es utan néggyel. Ez
utdn jelentkezik elsé izben a szétesett Manon-téma, a kromatikus és tritdbnusz
csuszassal, valamint a csello kvint-kvart 1épéseivel. Az 5-6s probaszamnal Manon a
sajat ,,Un’altra volta” kezdetli témajat énekli é-mollban, de elétte a Manon-témanak
csak késleltetésre van ereje, teljes fisz-moll akkord mar nincs is az 5-06snél. A 7-€s
utani harmadik, negyedik és 6todik titemben a Crisantemi els6 témajanak 5., 6. és 7.
litemét citdlja. Manon segitségért kialt, mert haldlosan szomjas. Des Grieux elfut,
keres vizet, és a nekiiramodast a zene is kifejezi kromatikus nekilendiilésekkel, végiil
a ti-szeptim bontasok leviharzanak a felvonas tonikdjara, Fisz-re. Kétségbeesett
konyorgése D-durt kap a zeneszerzotdl a 8-as eldtti hetedik taktusban. Manon utana
sajat, szaggatott témdajat ¢énekli cselld megerdsitéssel ¢€s ugyanazzal a
harmonizélassal, mint az Intermezzo bevezetdjében volt. A 8-asnal elérkezi az a
pillanat, amikor mintha megallna az id6, mintha Manon belenyugodna sorsaba.
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Lento calmissimo
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208. KOTTA

A vonoskar 4llo, szaggatott, puha akkordokat jatszik (208. kotta). Dur-szeptimeket
és késleltetéses alapakkordokat a kedvelt plagalis 1épéssel. Majd ujra eszébe jut a
bortdon és az Intermezzo bevezetdjét idézik a szerelmes szeptim lelépésekkel. Des
Grieux tehetetlen, kicsit eltavolodik és meredten nézi Manont, amikor lomhan és
halkan megszolal a gydztes szerelmi téma Gesz-durban. A teljes reménytelenséget
most fejezi ki Puccini a legsarkosabban, ultra tercrokon hangnemekre 1ép, melyeknek
nincs kozos terciik. . Kifejezve ezzel, hogy mostanra kettejiik sorsa elszakadt, mar
nincs kozos utjuk. Elészor Desz-darrdl 1€p a-mollra utdna csak plagalis 1épések
jonnek, majd d-mollrél 1ép bé-mollra, végiil a bé-moll és f-moll viszony plagalis
ismételgetése vezet ra Manon masodik, és egyben utolso ariajara (209. kotta).
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209. KOTTA

Puha vonosakkordok mellett egy oboa és egy fuvola valaszolgat egymasnak,
témamozaikjaikat kvarttal késébb kvittel lejjebb ismételgetve (210. kotta). Néha
Manon is dallamaikhoz kapcsolodik.
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210. KOTTA

Ez a dallam fejezi majd ki a kint és a halaltol valo félelmet a 11-es probaszam utani
masodik tlitemtdl, valamint az aria végén a 14-esnél. Az eredeti utdjaték nyolc litemét
— ami ennek a dallamnak a kanonja volt — tor6lte Puccini, amikor 1922-ben ez az
aria mégis visszakeriilt a helyére, hiszen sokdig az egész ariat nem jatszottdk, mert a
szerz6 kihuzta a partitirabol. A 11-es el6tti 6todik litemben még a névsorolvasai
tablo egyik dallamara is visszaemlékszik, a la-sz6-fa-mi kezdetlire (211. kotta) a
harmadik felvonas 22-es probaszamanal.
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211. KOTTA

A ,Terra di pace” kezdetli skala szinte az égig vezetné, de megszakad és még a
megmaradt realizmus visszaforditja a dallamot. Hirtelen elonti a félelem, a sz&épségét
okolja amiatt, hogy annyi biint kovetett el a miltban, melyek most visszatérnek. A
reménytelen 6sszeomlds d-mollba vezeti és felismeri, hogy realisan ott a sivatagban
mindennek vége szakad. Mégis segitséget kér szerelmétdl, mialatt a zenekar
ugyanazokat az akkordokat jatsza, mint az aria elején. A 16-os utan visszatérnek a
puha, szaggatott akkordok a vonodskaron, ugyanazokkal a dur- és ti-szeptimekkel és
késleltetéses harmonidkkal, plagalis 1épésekkel. A 17-es probaszam utan annyira
szétesik a Manon-téma, hogy bovitett akkord lesz belSliik (212. kotta).

212. KOTTA

A ,,muoio” sz6 Puccinité] egy négykeresztes E-dur alapakkordot kap, melyet persze
a minoré-ja valt. A 19-es probaszamtol ujra a Crisantemi elsé témajat hasznalja,
majd a masodik témat, és a teljes szétesés a bdvitett akkordok kromatikus
lecstiszasaval jelentkezik a 2l-es utani o6todik ttemt6l. Az elgyongiilés
témamozaikja ismét visszatér (213. kotta), amit a felvonas elején a 2-es el6tt egy és
két iitemmel hasznalt, csak most plagalis 1épéssel.

213. KOTTA

A 23-es utan a Manon-témabdl csak az ¢-moll akkord maradt és elétte a fisz hang. A
24-es elotti mozdulatlan G-dur akkord megfagyasztja a légkort, és majd a magara
marado G-vel Puccini mintha megéllitana az id6t, hasonldéan a Bohémélet végéhez. A
tritonusszal kromatikusan lecsuszott vezérmotivum megall a D-dGron, ami utan a
minoréjaban 1dézodik fel a 25-0s probaszamnal a masodik felvonds egyik
meniiettjének témafeje, a 16-os probaszam utani iitembdl. A szordinalt bracsak
kitartott A hangjara a két fuvola egy bovitett akkordot épit, és megérkezvén a
felvonas alaphangnemébe, fisz-mollba, ugyanazzal az effektussal zar, mint amivel
elkezdddott a felvonas.
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Puccini ebben az operdjaban mar csucsra ért mind egyéni stilusjegyeinek
alkalmazasdban, mind dramaturgiai ¢és karakterabrazolasi  képességeinek
kiforrottsagaban. Vitathatatlanul sokat tanult Wagner harmoniakészletébdl, és tole
vette a batorsagot, hogy merjen kevés szereplds kamarajeleneteket irni. Az
emlékeztetd témak zsongldrjévé ¢és a vezérmotivum technika biztos kezii
komponistdjava valt. A zart szdmokat nem feledve a felvonasok egységét mégis
megteremtette az allandd, linedris zenekari anyag sokszinii arculataval. A 1ényegi
Osszetartd erdé mindig a zenekarndl van, amely hol szimfonikus modon, hol pedig
filmszerti alafestd zenékkel jatszik nagy szerepet abban, hogy egyrészt a kozonséget
bevonzza és ne tavol tartva untassa, masrészt pedig olaszos stilusban rovid, konnyen
megragadhatd hangulatzenét irjon. Az 0sszekoto, recitativokat helyettesitd zenéiben
mindig az olasz nyelv ritmusdbdl és dallamossagabdl indulva ki megalkotja azt a
sajatos énekbeszéd stilusat, amit puccini parlandénak hivnak. Az énekelt beszéd
megkomponalasanal mindig figyelembe veszi a szinpadi szituaciot és az adott
karaktert. Rovid, zenei fliszerei és markans szinei mozaikszerlien abrdzoljak a
pillanatnyi benyomasokat és hangulatokat. A sajatos stilus megtaldldsa nem jelenti
azt, hogy valamennyi operdja hasonl6 stilusu. Valdjdban Puccininek nincs egységes
stilusa, és ennek megallapitasdhoz nem sziikségesek az aprolékos elemzések. A La
fanciulla del West bizonyithatéan valasztovonal, de mégy a Manon Lescaut és a La
Bohéme is hasonlit egymdsra. Tobbi operdja viszont mind més-mds stilusrol
tanuskodnak. Ez nem mast jelent, mint azt, hogy Puccini mindig megajult.
Megtartva a régit mindig elére tekintett a modernség felé. ,,Puccini egyaltalan nem
volt a kozonségizlés olyan konnylikezli kiaknazdja, amilyennek bedallitani szeretik.
Folytathatta volna a comédie larmoyante — a konnyfacsard szindarab — irasat, még
tobb pénzt keresve, mint eladdig, de 4 Nyugat ldnya azt mutatja, hogy mélységesen
megrendiilt a bizalma azokban a kifejezési és technikai eszkozokben, amelyeket
addig hasznalt”. *® Mindazonaltal Puccini mély lélekabrazolasaval és édes-bus
szentimentalizmusaval egyediilalléan magas és kiilonleges nivot képvisel a 19.
szazadvégi, és a 20. szazad elejei zenekolték kozott.

38 paul Henry Lang: Az opera egy kiilonds miifaj kiilonds torténete. (Budapest, Zenemiikiado,
1980).225.0.
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Fiiggelék
1 DVD video, tartalma:

— Puccini: Edgar, opera 4 felvonasban (az elsé fennmaradt partitira alapjan)

1 CD audio, tartalma:

— Puccini: 1. mappa: Le Villi opera

2. mappa: dalok: 1 A te
2 Mentia I’avviso
3 Salve Regina
4 Ad una morta
5 Storiella d’amore
6 Sogno d’or

szimfonikus muiivek €és quartettek:

7 Preludio a orchestra
8 Preludio sinfonico
9 Capriccio sinfonico
10 A-dur Adagio
11 F-dar Adagetto
12 Crisantemi
13 d-moll Scherzo
14 Minuetto No.2.
15 a-moll Scherzo

3. mappa: Manon Lescaut opera
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